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APRESENTACAO

FERNANDA GABRIELA BIONDO

roteger e preservar o patrimonio cultural

sumareense é missao da Associa¢io Pro-

Memdria de Sumaré. Fundada em 2004,
tem lutado desde entdo para manter nas paginas
da histdria, nas ruas da cidade e no cotidiano
das futuras geragdes, a memoria e o percurso
que trouxe nossa cidade e seus moradores até
este exato momento.

A Associagdo Pr6-Memoria acredita
que o caminho da sensibiliza¢ao e educagdo
da populagdo sumareense, respeitando suas
diversas realidades e peculiaridades culturais,
seja o melhor instrumento para a salvaguarda
do nosso patrimoénio. Sumaré tem mais de um
século de histdrias, de vidas que imigraram
e migraram construindo, pouco a pouco, o
populoso municipio em que habitamos. Cada
esquina, rua, livro, poesia, musica, lei, artigo
de jornal, contam um pouco dessa trajetoria
e guardam as diversas memdrias e histdrias
repletas de personagens e atores que, juntos
construiram a cidade .Desta forma, no intuito
de preservar, registrar e divulgar as memorias
de Sumaré, a Associagao Pro-Memdria publica
a REVISTA PRO-MEMORIA, como um canal
de comunicagao, didlogo, informagao e devolu-
¢do das pesquisas realizadas em seu riquissimo
acervo para a sociedade.

A REVISTA PRO-MEMORIA foi
pensada no contexto de comemoragdo do
centenario do prédio da Antiga Prefeitura,
patrimonio tombado de Sumaré e, atualmen-
te Centro de Memoria “Thomaz Didona” e
sede da Associacdo Pro-Memoria. Esse evento
comemorativo fomentou diversas discussdes no
ambito da Pr6-Memdria, sendo observada uma
real necessidade de dialogo entre toda a popu-
lacao sumareense, sobre a situagdo atual do
nosso patrimonio cultural, memoria e histdria.
Isso posto, a entidade promoveu, no dia 25 de
outubro de 2013, o I Forum de Patrimonio e
Memoria de Sumaré, reunindo dentre todos
os interessados ao tema, professores, diretores e

“0O que lembro tenho”.

Guimaraes Rosa

“A comunidade é a
melhor guardia de

seu patrimonio”.
Aloisio Magalhaes, diretor do IPHAN

administradores de escolas municipais, estaduais
e particulares da cidade. O objetivo central do f6-
rum era fomentar uma discussao inicial sobre os
conceitos, valores e instrumentos de protecao do
patrimonio cultural e da memoria. Como produto
desse evento, o lancamento da REVISTA PRO-
MEMORIA, emerge como uma forma democrati-
ca, dialégica e horizontal de devolver para a popu-
la¢ao sumareense o contetido desta discussao.
Portanto, sob o tema “SUMARE, MEU
PATRIMONIO”, a primeira edi¢do da REVISTA
PRO-MEMORIA retine uma selecdo de artigos de
profissionais que atuam no campo do patrimoénio
cultural, em dreas interdisciplinares, no intuito de
estimular a reflexao e o debate acerca da historia,
da memoria e do patrimoénio do municipio de
Sumaré. Primeiramente, pelas palavras de seus
mentores e fundadores, Alaerte Menuzzo e Fran-
cisco Antonio de Toledo, levaremos os leitores a
conhecer a estrutura, acervo e publicagdes da As-
sociagdo Pro-Memoria, seguido de um detalhista
levantamento bibliografico de obras sobre a histo-
ria da cidade de Sumaré. Posteriormente, o leitor
podera se deparar com diversos artigos elabora-
dos por autores que pesquisaram e estudaram a
historia e as peculiaridades de Sumaré; outros que
exploram estudos de casos especificos de agoes
para preservagao do patrimdnio cultural, em
Sumaré, Campinas, Limeira, Jundiai e, até mes-
mo, em Olinda, cidade considerada Patrimonio
da Humanidade pela Unesco; e por fim, artigos
que abordam estudos tedricos sobre os conceitos
e métodos de trabalho no campo do patrimonio.
Esta selegao de textos foi pensada no sentido de
estimular a reflexdo da populagdo de Sumaré, e
sensibilizar seus moradores da responsabilidade
que cada um de nds temos sobre nossa historia,
nossa memoria e nosso patriménio cultural.
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O ACERVO DA PRO-MEMORIA

ALAERTE MENUZZO

Somos a memadria que temos e a responsabilidade que
assumimos. Sem memaria nao existimos; sem responsabilidade
talvez nao meregamos existir.

uardar documentos historicos. Esse
Gfoi um “hobby” que sempre tive. Com

certeza a formagédo de professor forta-
leceu esse habito. Quando algum aluno tinha
necessidade de fazer algum trabalho histdrico
sobre Sumaré, minha casa virava biblioteca.

L4 no comeco da década de 1990 o
companheiro de Faculdade e amigo de dé-
cadas, Chico Toledo, me procurou pedindo
a doacdo desses documentos para compor o
acervo do Centro de Memoria de Sumaré que
tinha sido criado. Com reluténcia, cedi todo
o material, na condi¢do de ser “empréstimo’,
nao doagdo. Um sexto sentido me dizia para
nao doar esse material para o Poder Publico. O
politico, na generalidade, é insensivel a valo-
rizacdo da Histdria, mesmo sendo da cidade
que nasceu ou administra. O resultado desse
empréstimo foi sua devolugao alguns meses
depois, apds a exonera¢do do Chico da Prefei-
tura, classificada como “corte de despesas”.

De novo com o material em casa,
passei a discutir com amigos professores e his-
toriadores de Sumaré o que fazer com esse ma-
terial, bem como desenvolver a¢oes visando a
preservacdo de material histdrico disperso pela
cidade, que estava se perdendo. Essa preocupa-
¢do deu origem a Associagdao Pro-Memoria de
Sumaré, no ano de 2004.

A principal preocupagio na as-

Hoje a Associacao Pro-Memo-
ria possui um acervo de mais
de 200.000 documentos e
74.000 fotos digitalizadas.
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sembléia que criou a entidade foi a de nao ter
nenhuma vinculacdo com o poder publico. Seria
uma entidade particular, dirigida por diretores
eleitos em assembléia de sdcios. Quase dez anos
depois, devo confessar que acertamos. Nas maos
da iniciativa privada, o trabalho ganha respeito,
tem respaldo da populac¢io. Isso porque nem
todos governantes sdo iguais: alguns valorizam a
histdria; outros a ignoram completamente. Mal
sabem eles que ¢é essa mesma Historia que dara
para seus familiares, ou mesmo para a posterida-
de, o seu verdadeiro retrato de homem publico

- com qualidades e defeitos. Pesou nessa decisdo
a opinido do empresario Paulo Levi, de Limeira,
um dos donos da ENGEP. Com o seu Pr6-Me-
moria ele nos incentivou a criar uma entidade
similar em nossa cidade, sem vinculacdes com o
Poder Publico.

De 2004 para ca comegou uma batalha
que esta longe de terminar. Iniciamos o trabalho
de catalogagdo do material, doado inicialmente
por nos, fundadores. Depois fomos a cata de do-
cumentos sujeitos ao lixo, sob a guarda da Pre-
feitura Municipal. Na Secretaria Municipal de
Cultura encontramos um material valiosissimo —
livros, documentos e fotos - literalmente jogados
as tracas. Encontramos o Livro de Enterramen-
tos do Cemitério Municipal ao relento, cheio de
cupins - as 20 primeiras paginas foram perdidas
para sempre. Chico lembra que existiam dois
livros — um desapareceu. Nao tenho escripulos
em dizer que surrupiamos literalmente daquele
local muitas fotos e documentos, levando-os
para as sedes provisorias da Pr6-Memoria.

Depois disso o arquivo foi se enrique-
cendo, através de doagdes particulares e de
entidades, como o Clube Recreativo Sumaré, a
Associagao Comercial, Industrial e Agropecuaria
de Sumaré e o jornal Tribuna Liberal, principal-



mente. Hoje a Associacao Pr6-Memoria possui
um acervo de mais de 200.000 documentos e
74.000 fotos digitalizadas.

A Pr6-Memoria é particular, mas man-
tém estreitas relacdes com o Poder Publico. Na
maior parte das vezes sao relagdes conflituo-
sas, desencontradas, porque os responsaveis
pela pasta da Cultura ndo deram a valorizagdo
adequada a Histdria da cidade, seja por sua
formacao cultural ou por nao terem vinculos
com a cidade. Ainda assim foram realizados
dois importantes convénios: um com a Camara
Municipal, que fornece funcionarios e uma
sala na Rua Antonio de Carvalho. La existem
mais de 300 caixas com documentos que aos
poucos estdo sendo digitalizadas.

Com a Prefeitura a relacdo foi mais
ampla. De um lado surgiu um convénio para
administrar e manter o prédio do Centro de
Memoéria “Thomaz Didona”. Essa relacio vin-
cula subvengdo e fornecimento de funciona-
rios. Por enquanto esta no papel a administra-
¢30 do chamado “arquivo morto’, armazenado
em algumas salas do Centro Administrativo de
Nova Veneza. Essa discussdo nunca avancou,
por problemas burocraticos ou falta de envol-
vimento com as raizes da cidade. Enquanto
isso, o tempo e os cupins vao devorando esse
material histérico.

No Centro de Memoria aconteceu
outro fato importante: a Prefeitura Municipal,
através do responsavel pela Biblioteca Munici-
pal “Plinio Machado da Silva” disponibilizou
um moderno programa que ¢ utilizado em
tempo integral pelas pessoas que trabalham na
entidade. Ja foram feitas 53.000 digitalizagdes.
Pelos nossos célculos, ainda faltam 220.000...

A cada dia que passa fortalece-se o

grau de modernizagdo e o volume de documen-
tos e informagoes. Todos os jornais locais sdo di-
gitalizados, diariamente. Pesquisas externas, em
Cartdrios, jornais e entidades da regido sao feitas
por funcionarios e colaboradores, enriquecendo
no dia-a-dia o Banco de Dados da Pr6-Memoria,
disponibilizados no site da Pro-Memoria, que
tem Radio WEB.

Nao obstante, o perigo de novas perdas
continua, nas casas, nas reparticoes pl’lblicas, nas
entidades. A desinformacio e o desinteresse ain-
da existem em alto grau, seja entre a populagdo
ou na classe politica. A demoli¢do do Bar Paulis-
ta é um atestado elogiiente desse desinteresse ou
desinformacéo. Nesse episédio nenhuma auto-
ridade, dos trés poderes constituidos, levantou o
dedo ou a voz para mostrar seu inconformismo
ou indignagao.

Além de preservar o que for possivel de
documentos escritos, colher depoimentos orais
e lutar para a preservagdo de bens materiais
e imateriais, o objetivo da Diretoria tem sido
direcionado para a divulgagdo de suas atividades,
dentro de um conceito rigorosamente pedagogi-
co.

Mesmo com tudo o que foi conseguido
em quase uma década, muito expressivo, a cons-
tatacdo com o que ainda falta realizar é preocu-
pante. O tempo é implacavel. A cada dia que
passa muitos documentos continuam seguindo o
destino funesto do lixo ou da incinera¢ao; depoi-
mentos importantes deixam de ser colhidos por
pessoas que atestaram um passado significativo
de Sumaré.

Afinal, o que é um povo, uma cidade
sem memoria? O preambulo desta matéria, la no
alto, escrita pelo imortal Saramago sintetiza toda
esta nossa preocupacio. E responsabilidade.

A desinformacao e o desinteresse ainda existem em alto grau, seja
entre a populacao ou na classe politica. A demolicao do Bar Paulis-
ta € um atestado eloqiiente desse desinteresse ou desinformacao.
Nesse episddio nenhuma autoridade, dos trés poderes constitui-
dos, levantou o dedo ou a voz para mostrar seu inconformismo ou
indignacao.
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O QUE SE DEVE LER

PARA CONHECER SUMARE

uem tem alguma familiaridade com o

estudo da Histéria do Brasil sabe que o

titulo acima ¢é plagio de Werneck Sodré.
Numa €poca em que pouco se 1é, a obra de
Sodré, apesar de antiga, ainda nao foi superada
e é um classico que mereceria novas edigoes.

O livro dele é imprescindivel para quem deseja
conhecer nossa historia.

O presente texto ¢ o esfor¢o de reu-
nir aqui a bibliografia histdrica sobre Sumaré.
Talvez num segundo momento, se possa levantar
também titulos de textos avulsos publicados em
revistas e jornais. Pela importancia da cidade
no contexto da regido, ¢ natural o interesse cada
vez maior pela sua historia, que envolve aspectos
econdmicos, demograficos, urbanos, industriais,
estratégicos e outros. Estudantes, professores,
técnicos, economistas, soci(')logos e todos quan-
tos possam atuar nesse espa¢o, ganharao muito
se conhecerem melhor o cendrio de suas a¢des.

Os trabalhos publicados até hoje sao
fontes de referéncia imprescindiveis a compreen-
sao dessa historia. A presente resenha é apenas o
inicio de um trabalho que outros deveréo conti-
nuar.

A primeira tentativa de escrever a histo-
ria da cidade foi provavelmente a de Honorino
Fabbri. Esse médico clinicou em Sumaré nos
anos 50 e dele pouco se sabe. Segundo depoi-
mento pessoal comegou a colher dados para
uma pequena monografia de Sumaré, mas tendo
mudado da cidade interrompeu a iniciativa.

Anos mais tarde foi publicado o livro
Sumaré - Monografia - Histdrico - Estatistica,
1966. “Os textos foram colhidos através de docu-
mentacdo, depoimentos pessoais, investigacOes
acuradas, consultas a arquivos de historiadores”,
como se 1é na Introdugéo. Os autores sao Ulisses
Pedroni e Antonio Benedito de Assis Aratjo.
Apods uma breve introdugéo histdrica, o livro
traz algumas paginas sobre Personagens Ilustres.

8 | REVISTA PRO-MEMORIA

Com vdrias ilustra¢des, a obra traz também in-
formagoes da época em que foi publicado sobre
Educacdo, Administracio Publica, Economia
e Religido. A parte histdrica propriamente dita
é restrita, embora apoiada em algumas fontes
primarias e especialmente em depoimentos de
antigos moradores. Nao deixa de ser obra pionei-
ra na historiografia local.

Duas décadas depois, em 1974, veio
aluz o livro Sumaré Edigao Histdrica, sob a
Dire¢ao de Leovigildo Duarte Junior. Trata-se de
um livro em formato grande, capa dura, cheio
de ilustragdes. Muito bem diagramado, em papel
cartonado, o livro usa os textos do livro ante-
rior com alguns acréscimos e atualizagdes. No
capitulo Sumaré de Hoje ha um amplo painel
descritivo da parte social, cultural, econémica e
administrativa de Sumaré dos anos setenta.

Uma Historia de Sumaré - Da Sesma-
ria a Industria, 1995, de Francisco Antonio de
Toledo. O livro faz um levantamento sistematico
das fontes primarias e secundarias que o autor
cita no final do volume, além de uma lista com
referéncias bibliograficas importantes como
suporte para a compreensdo do contexto da
histéria de Sumaré. Muito requisitado por pro-
fessores e alunos de Faculdade, o livro se tornou
referéncia ao se falar de Sumaré e exige hd tempo
segunda edi¢ao, uma vez que esta esgotado.

Historia da Paroquia de Sant Ana,
1998, de Francisco Antonio de Toledo. Breve
relato da histéria da presenga da Igreja Catdlica
em Sumaré, desde a primeira capela até hoje.,
com énfase na organizagdo interna da institui-
¢do. Mas, ndo deixa de ser significativa a atuagdo
da Igreja na histéria local (o primeiro prefeito
foi um padre). O seu conhecimento acrescenta
informagoes que ajudam a completar a histdria
local nesses quase 150 anos de vida.

Sumaré da volta por cima, 2003. Do
jornalista José Pedro Soares Martins. Com a



clara intencao de valorizar o governo de Antonio
Dirceu Dalben (1997-2004) o autor quis mostrar
que “Sumaré deu a volta por cima” nesses oito
anos de governo. Soares relembra os importan-
tes fatos ocorridos nesse periodo e os analisa
com essa chave interpretativa.

Nos Trilhos da Memdria - Um Século
de Musica em Sumaré, 2004, da jornalista Ema
Regina Bianchi Aguiar. O titulo é autoexplicativo
e preenche um vazio na historiografia de Suma-
ré, pois se sabia muito da atividade musical da
cidade, mas quase nada havia sido registrado.
Usando a técnica da historia oral, Ema colheu
preciosas informagoes, entrevistando muita gen-
te. Costurou-as e deu-lhes forma de livro com
linguagem leve e saborosa.

Sumaré Por Inteiro — Os Primeiros
Passos de Integracao da Cidade Orquidea,
2004, de Josemil Rodrigues. Na palavra do pro-
prio autor, o livro “descreve partes da histdria de
Sumaré” e nao o faz como historiador, mas como
jornalista. Abrange o periodo posterior a 1950,
marcado pelas grandes mudangas advindas com
a industrializagdo e a migragao, a desestabiliza-
¢ao da cidade e a posterior reagdo do municipio
na construc¢do de um futuro melhor. Como em
outros livros produzidos naquele momento, o
ufanismo politico-partidario esta presente nas
entrelinhas. Mas, sdo informagdes e impressoes
pessoais que ajudam a entender Sumaré naquele
momento histérico.

José Pedro Soares Martins é também o
autor do livro Terra Nossa Prometida, 2004,
sobre os 20 anos do Assentamento I de Sumaré.
Experiéncia bem sucedida de reforma agra-
ria, esse Assentamento faz parte da histéria da
cidade. O autor faz bom retrospecto da luta pela
terra no Brasil até nossos dias. A auséncia de
fontes documentais e de uma bibliografia mini-
ma poderia ser sanada num préxima edigao.

Camara de Sumaré - 50 anos de Histo-
ria. Publicacdo da Associa¢io Pr6-Memoria de
Sumaré, 2006, com apoio da Camara Municipal.
Trata-se da histdria do Legislativo sumareense de
1955 a 2005, a partir da leitura das Atas das Ses-
soes, acrescida da biografia de alguns vereadores
e das fotos de todos os vereadores por legislatura.

Nomes Emprestados, vol. I - 2006. Pe-
queno volume, mas muito util para conhecer um
pouco mais a histéria de Sumaré. O livro traz
os nomes das ruas mais antigas da parte central
da cidade e faz o histérico dos cidadaos que
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Pela importdncia da cidade no con-
texto da regido, é natural o interes-
se cada vez maior pela sua historia,

que envolve aspectos econémicos,
demogrdficos, urbanos, industriais,

estratégicos e outros. Estudantes,
professores, técnicos, economistas,
sociologos e todos quantos possam
atuar nesse espago, ganhardo muito
se conhecerem melhor o cendrio de

suas agoes.

lhes deram os nomes. Trata-se de um projeto
bem interessante e diferente. Pena que parou no
primeiro volume. Espera-se que algum cidadao
com paciéncia e boa vontade continue essa tare-
fa.

Sumaré - uma cidade, dois tempos,
dois espagos, 2006, de Heloisa Silva Carvalho.
Trata-se de um Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) e a autora se serve de inimeras fotos para
desenvolver o tema, comparando aspectos da
Violéncia, da Economia e do Lazer em Sumaré
e mostrando os contrates entre situacoes do
presente e do passado

Sumaré - Cidade Orquidea é de auto-
ria de Francisco Antonio de Toledo, 2007. Capa
dura, bilingue, papel coché, o livro é o resumo
da Histdria de Sumaré, ja publicada pelo autor.
Ricamente ilustrada, a obra atrai pelo visual e se
presta ao estudo da imagética pelas inimeras e
belas fotografias que ostenta ao longo das cem
paginas desse album. Completa o livro uma boa
relagao de fontes primdrias e referéncias biblio-
graficas.

Migrag¢ao em Sumaré - o Tempo e o
Espago do Migrante, 2009, fecha o ciclo dos
livros de Francisco de Toledo sobre a histéria
de Sumaré. A obra pde em foco o processo
migratério que mudou a cidade depois dos
anos cinqiienta. Em breves consideragdes sobre
o fendmeno migratdrio no Brasil, faz algumas
abordagens da migracdo na regidao de Campi-
nas-Sumaré e registra varios depoimentos de
migrantes. Acompanha o livro boa bibliografia



Vista derea - Sumaré em 1965

sobre o assunto.

Marcelo Pedroni - sua vida, sua obra,
seus descendentes, s/d, de Ulisses Pedroni e
Alaerte Menuzzo. E a saga de um imigrante
italiano que aportou em Sumaré no inicio do
século XX e ajudou a construir a historia dessa
cidade. Com sua grande familia foi exemplo de
trabalho, persisténcia e participa¢do. Boa parte
do livro é dedicada a arvore genealdgica da fa-
milia. A segunda edi¢do ampliada e com muitas
fotos é de 2010 e traz apenas Ulisses Pedroni

da monografia sobre a Associagdo Comercial,
Industrial e Agricola de Sumaré, com atuagdo
marcante na vida economica, politica e social da
cidade.

Embora nao editados, existe no acervo
da Associagdo Pré-Memoria varios fasciculos
sobre aspectos econdmicos, sociais e geograficos
de Sumaré, da autoria do professor Leovigildo
Duarte Jinior, grande estudioso de Sumaré, que
podem ser consultados com proveito.

Entre os muitos trabalhos sobre Sumaré

como autor.

ACIAS - a Histdria que nao termina,
2011, do historiador Alaerte Menuzzo. Trata-se

e regido que estdo nas Bibliotecas da PUCC e
da Unicamp, pode-se lembrar alguns que estdao
disponiveis na internet.

A organizagdo do espago produtivo no Assentamento Sumaré I (2004) - trabalho da doutoranda
Glaucia Miranda Ramirez (Google).

Mulheres da Terra: Histéria e Memdria das Assentadas do Assentamento II - de Claudia Delboni.
Dissertagdo de Mestrado (Google).

Dilemas e Perspectivas da Educagdo em Assentamento Rural (Sumaré) - (2008) - de Vitor Macha-
do. Tese de doutorado (Google).

Politica Habitacional em Sumaré: Favela Sdo Domingos. (2008) Dissertagao de Mestrado feita por
Maristela Miranda da Cruz (Google).

A participagio social no territorio usado: o processo de emancipagdo do municipio de Hortoldndia.
(2004). Tese de doutorado por Anita B. Kurka (Google).

A Formagdo do Distrito de Rebougas: origem do Municipio de Sumaré — (2008) Eliana Cristo de
Oliveira - Tese de Mestrado (Google).
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PRODUZINDO O PASSADO:
O PREDIO DA ANTIGA SUB PREFEITURA DE SUMARE-SP

prédio muito bem localizado na praca

central da cidade de Sumaré se ressalta,

com uma imponéncia impar, e se destaca
como um dos tltimos sobreviventes da histéria
sumareense. Exemplar da arquitetura neocléssica
do inicio do século passado, sua construgdo data de
1913, época em que a cidade ainda era chamada de
Rebougas, nome dado a localidade em homenagem
ao engenheiro ferroviario Antonio Pereira Rebou-
cas Filho, que para ca trouxe a ferrovia, ou como
todos denominavam “o desenvolvimento”!

O primeiro subprefeito de Sumaré, Sr An-
tonio Rodrigues Azenha, solicitou a entdo Admi-
nistracdo de Campinas, que construisse um prédio
para a implantac¢do do Distrito de Paz. O mesmo
ocorreu em 1912 e a partir de 1913 a edificagdo
tornou-se a Sede da Administragdo Distrital de
Rebougas. Até 1937 o prédio abrigou os servicos
burocraticos do Distrito. Porém, neste mesmo ano
a subprefeitura foi modificada e adaptada para a
moradia do novo fiscal, Sr Aristides de Oliveira
Souza, que ali passou a residir com sua esposa
Eglantina e seus quatro filhos. Na reforma foram
acrescentados banheiros, cozinha e mais quartos.

No quintal havia uma cocheira e um
rancho coberto, pois o lixo era coletado através das
carrogas que ali permaneciam.

A partir de 1953, Sumaré se emancipa de
Campinas e a “Antiga Subprefeitura” aloja a primei-
ra Camara Municipal, através das elei¢oes de 1955.
Prefeitura e Cdmara ali funcionaram juntas até
1964, quando entdo o novo Pago Municipal e pré-
dio da Camara sdo inaugurados na Rua Dom Bar-
reto, onde até hoje permanecem. A partir de 1965
o prédio abriga varios setores ao longo dos anos,
como, por exemplo, a Guarda-Mirim, a Biblio-
teca Municipal, o curso de admissao do Ginasio
Estadual, o Pronto Socorro Municipal, a Secretaria
Municipal de Satde e outros. Em 1996 o prédio
finalmente foi tombado pelo CONDEPHAEA
— Conselho de Defesa do Patriménio Historico,
Artistico, Etnoldgico e Ambiental de Sumaré e é
restaurado para abrigar o Centro de Memoria Mu-
nicipal. A partir de 2004 aloja também o Pr6-Me-
moria de Sumaré, entidade cultural cujo principal
objetivo é a preservagio, conservagio e divulgacio

MIRIAM CECILIA LARA NETTO

da histdria da cidade.

Neste breve relato podemos notar quantas
vezes o prédio sofreu reformas e adaptagoes.

Entretanto a preservagdo dos elementos
construtivos é muito boa. O edificio destaca-se
por sua implantacio no terreno de esquina como
um bloco monolitico esculpido. A estrutura do
prédio é mista de alvenaria de tijolos de barro e
vigamentos de ferro. Verificamos que algumas ca-
racteristicas da arquitetura da Década de 10 foram
preservadas como as fachadas ornamentadas com
requintado trabalho em ferro na platibanda com
algumas pequeninas balaustradas, colunas e pilas-
tras com capitéis em estilos florais, padieira decora-
da, profusa decoragio de frisos, cornijas, misulas e
relevo ornamental marcando a data da construgao.
A planta seguiu os padrdes da arquitetura pos colo-
nial e, portanto, neocléssica simplista, utilizando-se
do declive da rua para a constru¢do do porio, onde
se armazenavam os despejos das atividades que ali
ocorriam, como despensa, arquivos, etc.

Atualmente encontra-se em razoavel
estado de conservagio e é a sede do Pr6-Memoria e
Arquivo Histérico Municipal.

Karl Otto escreveu “os edificios histdricos
ndo sio apenas visoes de um passado remoto, mas
ao mesmo tempo simbolos visiveis de concepgoes
de vida de seu tempo”. Neste sentido, cada edifi-
cio é um individuo e um produto do meio e da
sociedade que o criou. Seu estilo arquitetonico, sua
forma e tamanho, ajudam a fornecer uma compre-
ensdo de seu lugar na historia.

A preservagao do patrim6—nio histérico de Sumaré
ja foi tema de grandes batalhas, muitas derrotas

e poucas vitdrias. Dividiu muitas opinides por se
tra—tar de um assunto polémico e controverso,
como ficou evidenciado nas recentes demoli¢oes
de nossos sitios historicos como o Bar Paulista,

o Conjunto Histérico da Rua Bandeirantes, o
Conjunto Histérico da Avenida 07 de Setembro, o
Conjunto Histoérico da Praca da Republica e outros.
Infelizmente Sumaré nio aderiu aos preceitos
bésicos da “Carta de Veneza’, documento produzi-
do em 1964 sobre orientaces de conservagdo na
forma de cartas, recomendacoes e resolucoes que
foram introduzidas e adotadas por organizagdes



internacionais como a UNESCO e o ICOMOS.
Perdemos décadas e décadas de histdria da cidade,
lembrancgas que nio poderdo mais ser transmitidas
aos nossos descendentes.

Porém, ha esperanca no ar. Segundo o historiador
Pierre Nora (2009) “Em todo o mundo, estamos
experimentando a emergéncia da memoria (...)
Durante os ultimos vinte a vinte e cinco anos,
todos os paises, todos os grupos sociais e étnicos,
passaram por uma profunda mudanca, mesmo
uma revolu¢io, no relacionamento tradicional que
tem mantido com seu passado”. No Brasil, parti-
cularmente, vislumbramos nos dltimos anos uma
preocupacao maior com questdes pertinentes as
politicas de memoria e a preservagdo do patrimo6-
nio cultural, principalmente no nivel das insti-
tuicdes publicas. A Constituicdo Federal de 1988
ampliou consideravelmente o conceito de patrimé-
nio cultural, para além da dimensao “pedra e cal’,
incorporando os bens de natureza material e imate-
rial, “portadores de referéncia a identidade, a agao
e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (Art. 216, caput). Além dessa
inovagdo conceitual, a Carta Constitucional trouxe
importantes principios que devem nortear a agdo
preservacionista em nosso pais. Uma leitura ana-
litica do texto constitucional permite-nos elencar
os seguintes principios: a construgdo da memoria
plural, a diversidade de instrumentos de preser-
vacdo, a municipalizagdo da politica patrimonial

e a multiplicidade de sujeitos/atores na defesa do
patriménio cultural. Esses principios propiciam,
na pratica, o delineamento de novos paradigmas
para construc¢do de uma politica de preservacdo
do patrimonio que enseje o exercicio da cidadania
a todos os brasileiros. Hoje, todos tém o direito a
memoria, mas também o dever de preservar o pa-
trimonio cultural para as atuais e futuras geragoes.
Debates atuais sobre a sustentabilidade urbana
tendem a se concentrar em questdes técnicas, tais

como as emissdes de carbono, consumo de energia
e gestdo de residuos, ou sobre o0s aspectos economi-
cos da reestruturacao urbana e do crescimento. En-
tretanto, cada vez mais, os governos reconhecem a
contribui¢do que o patriménio cultural construido
faz para o bem-estar dos diferentes grupos sociais
que vivem em cidades cada vez mais cosmopolitas.
O ambiente historico construido contribui para a
satisfacdo das necessidades humanas, fornecendo
significados simbdlicos que ligam grupos e comu-
nidades através das geragdes culturais.

Meu nome é Miriam, sou filha de Mildred de
Souza Netto e neta de Aristides de Oliveira Sou-

za, 0 primeiro sumareense a residir no Prédio do
Centro de Memoria. Minha esperanca é a de que a
mentalidade cultural sobre preservacdo em nosso
Municipio seja modificada. Que os grupos sociais
representativos discutam as questdes da memoria
sumareense e se empoderem das respostas. Hd uma
necessidade premente de se conceituar cultura,
patrimonio e preservagdo. Preservar € preciso,

da mesma maneira que viver é preciso. Um nio
pode se desvincular do outro, pois permeiam a
importante licdo de que temos que compreender e
conhecer o nosso passado para poder construir um
futuro melhor.

Como mde, filha, neta e bisneta de sumareenses

sei que passado e presente sempre se relaciona-

rdo entre si e, para mim, o Centro de Memdria é

a imagem perfeita de um dos grandes momentos
histdricos de nossa querida Sumaré e também da
minha prépria vida.

Nascida na década de 60 fui testemunha de mais de
50 anos de transformagdes do prédio. Tudo mudou
ao redor, porém ele permanece altivo. O prazer
desta visdo me basta. Inunda-se de alegria a idéia
de que nem tudo se perde na confusio da vida. E
0s cem anos de vida do Centro de Memoria, da
Antiga Casa de meus avos e pais, da Subprefeitura
¢ o maior presente dos dias futuros!

TOLEDO, Francisco Antonio. Uma Historia de Sumaré. Da Sesmaria a Industria. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo

(Imesp),1995.

SEABORNE, Malcolm, LOW, Roy - The English School Its Architecture and Organisation- Vol.2 1870 — 1970, 1977, Preface Page XV1.
UNESCO- United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

ICOMOS- International Council on Monuments and Sites

NORA, Pierre - Rethinking France: Les Lieux de mémoire, Volume 3: Legacies , 2009: (University of Chicago Press)
FERNANDES, José Ricardo Orid, Da Identidade nacional a diversidade cultural: novos paradigmas para a preservagdo do patrimoénio
histérico- Anais do XXVI Simpésio Nacional de Histéria - ANPUH o Sdo Paulo, julho 2011



HiSTORIA DA MUSICA EM SUMARE

screver sobre a historia da musica de

Sumaré é escrever sobre a heranga cultural

e artistica deixada por homens que nio
tinham como ambicio o estrelismo, interesses
econdmicos ou vaidades hoje tio presentes em
nossa sociedade.

Escrever sobre a historia da musica,
na qual me dediquei durante dois anos e que
culminou no livro Nos trilhos da Memoria- Um
século de Musica em Sumaré é relatar minhas
memorias e daqueles que, gentilmente, contaram
suas proprias histdrias de vida, tendo como foco
esta que é considerada, por muitos, a mais bela
das artes humanas.

A primeira banda segundo o livro
Sumaré- Edicao Historica, de Ulisses Pedroni
e José Lins Phenis, entre outros, publicada em
1975, revela que o primeiro registro de uma
banda musical data do inicio do século XX e foi
denominada oficialmente Sociedade Recreativa
Musical Reboucense.

Naquela época, Sumaré era constitui-
da de povoados (o que hoje sdo chamados de
distritos, como o de Hortolandia e Nova Vene-
za) pertencentes a Campinas, dentre eles, o de
Rebougas. Em outro deles, o atual distrito de
Veneza, de acordo com o relato de Margarida
Campo Dall Orto, organizagao semelhante teve
como nome Banda Musical de Nova Veneza e foi
criada por Angelo Campo Dall Orto.

Romilda Raposeiro Guirardello, nasci-
da em 12 de dezembro de 1912, foi testemunha
das apresentacoes da Banda de Rebougas, que
ocorriam em um coreto existente em praga
publica frente a atual Igreja Matriz de Sant" Ana.
A Sociedade Musical Reboucense foi também
chamada Banda Séao Sebastido, por tradicional-
mente se apresentar na procissio de Sao Sebas-
tido em 20 de janeiro. Havia ainda procissao em
homenagem a Sant”Ana em 26 de julho. Anos
mais tarde, esta ultima data foi oficializada como
a da fundacio da cidade.

“Mas sera que estes nomes tém alguma
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importancia?”, questiona Eclantina Bianchi
de Souza, nascida em Rebougas em 1910.
“O importante é que a musica sempre esteve
presente em nossa cidade”, conclui.

O trajeto da banda musical era /@
conhecido: saia pelas ruas laterais da praga, | M}
passava pela estagdo ferroviaria e subia a Rua vt
Monte Mor, a atual 7 de Setembro, finali- —
zando sua apresentagdo defronte a a atual Igreja
Matriz.

No inicio do século XX Reboucas con-
tou ainda com um grupo musical que se apre-
sentava na sala de cinema da Societa Fratellanza
e Beneficenza Italiana Giuseppe Garibaldi, mais
conhecida como Sociedade Italiana. No acervo
histdérico da Associagdo Pré-Memoria de Sumaré
ha documentos que confirmam as apresentagoes
deste grupo, chamado Orquestra dos Bianca-
lana. Era formado por Oreste Bianchi (violao)
Antenor Bianchi (violino), Elizabeti Biancala-
na (violdo), Carlos Biancalana (violino), José
Biancalana (violdo), José Domingos Escalhao
(violino), Genésio de Assis (violino), Francisco
Duarte (flauta) e Ida Duarte (violino).

Francisco Biancalana, um dos imigran-
tes italianos de Rebougas, foi um dos grandes in-
centivadores da musica na cidade. Chegou a con-
tratar um maestro para o aprendizado musical
de seus filhos e permitia que os filhos de outras
familias participassem das aulas. O mérito de
promover a musica em Rebougas veio ainda por
meio de outro imigrante, de origem portugue-
sa, José Maria Barroca, professor de musica em
sua propria casa. Além dele, um de seus filhos,
Dorival Gomes Barroca incentivou arduamente
mais de trés geragdes de musicos com bandas,
orquestras e grupos musicais. Representantes de
inumeras familias fundadoras da cidade desta-
caram-se na musica ao longo do tempo. Dentre
eles, figuram as de Campo Dall'Orto, Miranda,
Menuzzo, Bazan, Valle, Coltro,Cardoso, Peroz-
zo,Lisboa, Guerreiro,Chagas, Padovani, Quen-
tal, Yanssen, Barijan, Biancalana, Rohwedder,




Sturaro, Tomazin, Novelettto, Pancotti, Mondini,
Camargo, Diniz da Costa, Zagui, Cavalari, Fruc-
tuoso, Panaro, Theodoro e os Bianchi.

Outra manifestacao musical importan-
te do inicio do século XX na cidade foram as
serestas, quando duplas de musicos saiam pelas
noites, tocando seus instrumentos musicais e
ao contrario do que muito se pensa, passeavam
pelas ruas e pragas da cidade apenas pelo prazer
de tocar.

Elas se sucediam sempre as noites. Nos
final do ano, familias como a do portugués
Manoel de Vasconcellos, abriam as portas de
suas casas para receber os musicos com comidas
e bebidas. O antigo Bar Paulista, na Avenida 7
de setembro sempre foi, historicamente, o ponto
de encontro dos musicos onde trocavam ideias,
jogavam bocha e se confraternizavam com toda
a comunidade.

A FAMILIA BARROCA

José Maria Barroca é lembrado por
muitos como o primeiro maestro de Sumaré.

Foi o responsavel pelo incentivo e formagao de
dezenas de musicos da cidade. Vindo de Coim-
bra, Portugal, no final do século XIX, residia em
uma das poucas casas existentes na época na Rua
Antonio Jorge Chebab, a segunda que corta a
Avenida 7 de Setembro. Dos sete filhos que teve
com sua esposa, Maria Conceigdo, o que mais se
destacou por seu amor e exceléncia na musica
foi Dorival, que deu continuidade ao trabalho do
pai.

Dorival, conhecido pelo apelido de
Pico, nasceu em 20 de junho de 1919. Pessoas
que conviveram com ele contam que costumava
“fazer milagres” com instrumentos de percussao
(bateria, bumbo e bombardino) e metais e de
sopro (trombone de vara e saxofone).

Mesmo sua ida a IT Guerra Mundial nao
retirou o amor pela musica. Ao retornar da guer-
ra, terminada em 1945, voltou ao ensino musical
e a promover a banda da cidade. Naquela época
era chamada apenas de Banda do Pico e viveu
um periodo muito préspero. A Banda do Pico
fazia-se presente ainda nas pracas, cerimonias
religiosas, oficiais e escolas.

A banda se apresentava em bailes tradi-
cionais da época, como o do Hawai e Revellion.
Nos carnavais, animava os dois clubes, Uniao
Cultural XVI de Dezembro e o Recreativo de
Sumaré nos quatro dias do evento. A partir
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dos anos 60 a banda passou a se apresentar em
bailes de toda a regido. Uma de suas filhas, Rita
de Céssia Barroca Dias Ferraz, relata que era
comum ver o pai telefonar para alguma emissora
de radio pedindo a musica desejada. Apods ter
sido tocada e gravada, ele escrevia sua partitu-
ra. O Tico-Tico no Fub4, sua musica preferida,
costumava ser ouvida por seus familiares e até
ganhou um novo arranjo, com apenas quatro
longos compassos. Como era seu desejo, a banda
musical que tanto amou se fez presente em seu
proprio funeral.

Em 10 de novembro de 1963 foi criada
a Banda Musical Juvenal Gomes Barroca, de
acordo com Otavio Tomazin. Seu diretor era o
proprio Otavio.

Em 1974, seguindo tendéncia das
big-bands, norte-americanas, Sumaré passou a
contar com uma Orquestra, chamada Skindo,
composta por 16 musicos. Contava com micro-
fones importados e chegou a ter seu préprio Oni-
bus para o transporte, tamanho era sua indepen-
déncia econdmica do Poder Publico ou iniciativa
privada. Tocava nos clubes da cidade e toda a
regido além de estados como Minas Gerais.

A época da Jovem Guarda nao pegou
Sumaré de surpresa. Em 1964 foi criado o grupo
Quatro e Meio que mais tarde, transformou-se
no Sun Boys Bossa. Em 1966, veio o Arace, que
gravou o primeiro disco de Sumaré, um compac-
to simples pelo selo Califérnia. Em 1968 surgiu
a banda Walter e seu Conjunto, outra manifesta-
¢ao musical que a exemplo dos The Beatles e ou-
tros conjuntos estrangeiros, ensaiava na garagem
de suas residéncias.

Em 1968, ano de fundacio da cidade,

o Aracé passou a se chamar Aracé Som 6. Na
década de 70, o grupo mudou mais uma vez seu
nome para Special Som 6. Sumaré contou tam-
bém com o The Jets e o The Gongs.

O trajeto da banda musical
era conhecido: saia pelas ruas
laterais da praga, passava
pela estagdo ferrovidria e su-
bia a Rua Monte Mor, a atual
7 de Setembro, finalizando
sua apresentagdo defronte a
a atual Igreja Matriz.



DONA MILDRED

A musica em Sumaré conta ainda com um
nome importante: Mildred de Souza Lara Neto,
conhecida pelos familiares e amigos como Neguita.
Mildred participou de inimeras montagens teatrais
nas primeiras décadas do século XX. Comegou
sua atividade como professora de piano e fundou a
primeira escola de Musica de Sumaré. Além do en-
sino do piano, a escola oferecia aulas de balé. Desde
aquela época Mildred atua nesta area como organista
e maestrina de corais de criangas, jovens e da tercei-
ra idade. Sua perseveranca e dedicagdo é exemplo e
merece reconhecimento na Histéria do Municipio.

A continuidade da Banda de Sumaré foi for-
malizada pela lei municipal de 19 de maio de 1987,
tendo como regente o musico Marcio Beltrami. Em
29 de agosto de 1990, apds um periodo desativada foi
novamente agrupada e recebeu o nome de Dorival
Gomes Barroca. O maestro Marcio Beltrami foi seu
primeiro maestro e prossegue na tradi¢ao de bandas
na cidade. A corporagdo musical apresenta-se perio-
dicamente em bairros, escolas e cidades da regiao.

E detentora de varios prémios estaduais e j4 foi trés
vezes camped nacional em festivais promovidos no
Pais.

NOVOS CENARIOS

As tltimas décadas do século XX trouxe-
ram novos cendrios para as manifestagdes artisticas
e culturais da cidade na drea musical. Dentre elas,
figuram o movimento Hip Hop, composto por ele-
mentos estéticos, como o Grafite, Breakers, os Rapers
eos DJ’s.

Surgem grupos de duplas e bandas sertanejas
que tem como destaques, dentre outros, Chico Ama-
do e Xodo, autores de sucessos gravados por artistas
de todo o pais e contam ainda com seus proprios
discos. O estilo Gospel também se faz presente em
Sumaré.

Na musica classica se destacam: Carlos
Alberto Yanssen, pianista, professor na Universidade
Estadual de Curitiba e Waleska Scarme Beltrami, da
Banda Municipal de Sumaré.

E de se esperar que o século XXI, que ja en-
tra na segunda década, continue a incentivar e buscar
novos talentos para esta que sempre foi uma grande
vocacio da cidade.
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CONDEPHAEA

CONSELHO DE DEFESA DO PATRIMONIO HISTORICO,
ARTISTICO, ETNOLOGICO E AMBIENTAL DO MUNICIPIO DE SUMARE

criagdo de 6rgaos publicos de protegdo

do patrimonio histdrico surgiu no Brasil

nos anos trinta, em um contexto muito
peculiar — o Estado Novo - no qual a “moder-
nidade” era freneticamente perseguida pelo
governo federal e pelas elites dirigentes do nosso
pais. Nesse sentido, a preservagdo daquilo que
se definiu como patrimonio histérico buscou
precisamente afirmar o triunfo daquilo que se
auto-intitulava “novo”. E, portanto, na base
desse modelo nacional, posteriormente levado
a cabo pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), que foram criados
orgaos estaduais e municipais.

De la pra ca, profissionais de varias
areas (arquitetos, arquivistas, engenheiros, an-
tropdlogos, historiadores, etc.) tém acumulado
conhecimento relativo ao patrimoénio histérico
e, parte deles, tem insistido na falta de empenho
dos diferentes governos em transformar a agdo
em algo mais que um apéndice da burocracia.

A UNESCO definiu o patrimonio
cultural como um “conjunto de caracteristicas
distintas, espirituais e materiais, intelectuais e
efetivas, que caracterizam uma sociedade ou um
grupo social (...) engloba, além das artes e letras,
os modos de viver, os direitos fundamentais dos
seres humanos, os sistemas de valor, as tradi¢oes
e as crengas’ (UNESCO - 1982). Nessa mesma
seara de debate, mais recentemente, a propria
UNESCO tratou de ampliar mais sua propria
defini¢do de patrimoénio cultural, incluindo ai
os bens imateriais, de natureza intangivel, sendo
este definido como “as praticas, representagdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas - junto
com instrumentos, objetos, artefatos, e lugares
que lhes sdo associados — que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patri-
monio cultural. Este patrimonio cultural imate-
rial, que se transmite de geragdo em geragdo, ¢
constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fungdo de seu ambiente, de sua inte-
racao com a natureza e de sua histéria, gerando
um sentimento de identidade e continuidade,
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contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana.”
(UNESCO - Convengdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial — 2003).

Neste contexto de reconhecimento e valo-
rizagdo do nosso Patrimoénio foi criado o Conse-
lho de Defesa do Patrimonio Histérico, Artistico,
Etnoldgico e Ambiental do Municipio de Sumaré
— CONDEPHAEA, através da Lei n° 1922, de 26
de outubro de 1987. Sua constituicéo foi fruto da
preocupacao de um grupo de profissionais envol-
vidos com os problemas relacionados com o pa-
trimonio cultural da cidade, em especial, aqueles
envolvidos também com a cria¢do da Associa¢do
Pr6-Memdria. Praticamente sozinhos, através de
um esfor¢o descomunal, tém tentado sensibilizar
tanto o poder publico, nas suas sucessivas gestoes,
quanto a sociedade civil para a importincia e o
fortalecimento dos lagos da comunidade com seu
passado, sua memdria, sua histéria, sua cultura.

No desenvolvimento de nossos nicleos
historicos, vao se perdendo pe¢as importan-
tissimas da memdria urbana. Se nio existirem
mecanismos legais de controle e direcionamento
deste crescimento, estes centros estardo fadados a
desaparecer.

As atividades do CONDEPHAEA, como
orgao assessor do poder executivo local, ainda que
timidamente, ja se fizeram sentir e algumas inicia-
tivas ja foram tomadas para preservar a histéria
de nossa cidade. Essa historia se inicia com a sua
fundagéo e evolui através do tempo, havendo mui-
tas formas de conté-la. Ela esta presente na cultura
de seu povo, nos ciclos de seu desenvolvimento
econdmico e social, nas obras ilustres, e também
nas edificagdes, memdria visivel da evolugdo urba-
na.

Para “proteger” nossa histdria utilizamos
um conjunto de agdes realizadas pelo poder p
co com o0 objetivo de preservar, através da aph
¢do de legislagdo especifica, bens de valor hist6-
rico, cultural, arquitetonico, ambiental e também
de valor afetivo para a popula¢io, impedindo que
venham a ser destruidos ou descaracterizados,
este recurso chama-se “Tombamento”




Tombar, além do significado usual que
conhecemos, também significa “registrar em li- RESULTADOS
vro de tombo’, um livro de carater oficial no qual

sao anotados os bens de interesse para preserva- Nos seus 27 anos de existéncia. as
el

¢do. Tombar um bem néo significa “derrubar’, acdes do CONDEPHAEA podem ser consi-
pelo contrario, tombar significa manter, preser- deradas timidas ou muito aquém do deseja-
var. do. Seu Livro Tombo registra apenas quatro
imoveis: o da antiga Prefeitura, na Praca da
Republica n. 102, hoje Centro de Memoria
“Thomaz Didona”; o da Igreja do Bom Jesus,
na Avenida Emilio Bosco, no Bairro do Matéo;
o Conjunto Ferrovidrio (Estagdo, Subesta¢ao
de Energia e Vila dos Ferroviarios) e o Semi-
nario de Nova Veneza, hoje transformado em
Centro Administrativo.

Nesse tempo muita coisa se perdeu no
campo material — prédios comerciais e casa-
roes. Seria fastidioso enumera-los. No campo
imaterial o dano é maior, porque as agdes
simplesmente inexistiram nesse periodo.

Gerido ao sabor dos governantes, com

Dessa forma o “tombamento” realizado
pelo CONDEPHAEA pode ser visto como um
dos instrumentos utilizados para acautelar e
proteger os bens representativos de determina-
dos segmentos culturais, que estao impregnados
das marcas de diferentes épocas de nossa historia
e que dizem respeito a formac¢ao da identidade e
da vocagio histérico-cultural de uma populagio,
ou seja, o patrimonio cultural de cada comuni-
dade pode ser considerado a sua cédula de iden-
tidade. Por isso, cada vez mais precisamos nos
transformar em agentes da preservagdo de nossa
propria identidade, garantindo assim o respeito
a memoria e a manuten¢io de qualidade de vida,

sobretudo em nosso centro urbano. nomeacdes de membros desqualificados tec-
O Tombamento pode ser aplicado a nicamente para compor seu quadro, o CON-
bens modveis e iméveis de interesse cultural ou DEPHAEA sobrevive hoje debaixo de criticas
ambiental, quais sejam: fotografias, livros, mobi- e cobrancas. Quatro tombamentos em 27 anos
lidrios, utensilios, obras de arte, edificios, ruas, de existéncia beira o ridiculo; os processos de

pragas, cidades, regides, florestas, cascatas, etc. tombamento, empoeirados em suas gavetas
Somente ¢é aplicado a bens materiais de interesse e 4 espera de uma definicdo. Essa inércia nio

para a preservacao da memoria C(zletwa € pOdi satisfaz seus proprios integrantes identificados
ser fe}to através dos segu.lntes orgaos:. pela FJmao com a meméria, ndo atende os empreende-
através do IPHAN - Instituto do Patriménio dores 4 espera de definicdes e nem o Poder

Historico e Artistico Nacional; pelo Governo Puiblico, temeroso da fuga de investimentos no
Estadual através do CONDEPHAAT - Conselho municipio.

de Defesa do Patrimo6nio Historico, Artistico Entidade paralela, a Associacio

e Arquitetonico do Estado ou pelas adminis- Pré-Memdria fala mais atualmente com mais

tracdes municipais, no caso o CONDEPHAEA autoridade que o CONDEPHAEA, que pouco
- Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico, se retine, quase nada fiscaliza e pouco tem fei-

Artistico, Etnolégico e Ambiental do Municipio to em prol do patriménio historico, artistico,

de Sumare. _ > etnoldgico e ambiental do municipio.
Portanto, selecionar no sitio urbano e Resta a esperanca que a Prefeitura

em seu entorno exemplares de arte, arquitetu- Municipal trace novos parAmetros para a
MBI alnda.sal.vaguardar as paisagens Lo IS entidade, inclusive com a disponibiliza¢ao de
significa atribuir a esses elementos isolados a mio-de-obra qualificada para estudar e dar
p.ossllb.lhdade d? el Aol 1}1tegra.dos da andamento aos processos engavetados. Sem
histéria, cuamprindo uma funcio social de contar isso, 0 CONDEPHAEA vai ser o que tem sido

d Sud Mmaneira as %ptldoes de c,lesenvolwmento nos ultimos: uma entidade de manobras politi-
humano de cada época. Esta é a funcdo do CON- cas e peca de museu.

DEPHAEA.

Sua constituigcdo foi fruto da preocupagdo de um grupo de profissionais envolvidos com os
problemas relacionados com o patriménio cultural da cidade, em especial, aqueles envolvi-
dos também com a criagdo da Associagcdo Pro-Memdria. Praticamente sozinhos, através de
um esfor¢o descomunal, tém tentado sensibilizar tanto o poder publico, nas suas sucessivas

gestoes, quanto a sociedade civil para a importdncia e o fortalecimento dos lagos da comuni-
dade com seu passado, sua memoria, sua historia, sua cultura.



PROCESSO DE TOMBAMENTO

DO COMPLEXO SERTAOZINHO

Complexo Sertaozinho compreende

uma drea muito antiga de Sumaré, que

por décadas foi o mais importante ponto
turistico do lugar. Localiza-se no antigo Bairro
Sertdozinho e compreende uma nascente de
agua, o Centro de Lazer “Benedito de Mattos”,
0 Zoolégico Municipal “Henrique Pedroni”, a
area do antigo Engenho de Aguardente, as casas
antigas da familia do imigrante italino Marcello
Pedroni, a Represa do Marcelo e o Casarao Ser-
taozinho.

Marcello Pedroni, que residia em Sousas,
distrito de Campinas, adquiriu em 1913 uma
area de 25 alqueires, que ficou conhecida como
Sitio do Marcelo. A propriedade tinha uma pe-
quena represa, construida com brago escravo. A
agua represada auxiliava as atividades desenvol-
vidas pelo proprietério, como moinho de fubd,
carpintaria, marcenaria, lavouras de arroz, feijao,
milho e algodao.

Amigo do fazendeiro Francisco de
Cillos, Marcello recebeu dele como presente um
engenho de cana e um alambique para a fabrica-
¢do de aguardente de cana. Comegou uma ativi-

esse bem cultural também pode
ser elemento fomentador da
discussdo sobre os patriménios
imateriais do antigo povoado
de Reboucgas que ainda temos
resquicios atualmente. Recordar
e registrar as festas que acon-
teciam na sede do Casardo é
preservar a historia e as festivi-
dades das geragoes passadas.
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dade que duraria décadas. Nos primeiros anos
produzia 25 litros de cachaga por dia; depois a
producéo passou a ser de uma grande empresa,
abastecendo o comércio da cidade e regido.

O engenho funcionou até aproximada-
mente 1975. Apds a morte de Marcello Pedroni,
ocorrida em 1956, os filhos Thomaz e Henrique
passaram a administrar o negécio, sob a razio
social de “Irméaos Pedroni”. A “Caninha Mar-
cello”, como era popularmente conhecida, passou
a ser referéncia regional por sua qualidade. Nos
finais de semana o engenho ficava lotado de
compradores de varejo, que vinham de todos
os lugares, para comprar o produto, passear no
mini-zoolégico do sitio e pescar ou nadar na
represa.

Desse local resta apenas uma chaminé e
um antigo deposito, a espera de uma restauragao.
Descendentes do antigo dono dispdem-se ndo
s6 a fazer isso como também a criar no local um
orquidario e um centro cultural.

A REPRESA E A FONTE D’AGUA

A represa teve um papel importante na
vida do engenho. Margeando-a existia uma plan-
tacao de eucaliptos, ao lado da mata ciliar antiga.
O ambiente favoreceu a freqiiéncia do lugar pela
populacao, que passou a utiliza-la como local de
turismo.

O Mini-Zooldgico era outra atragio
do lugar. Henrique, o filho de Marcello, tinha
gosto por animais e fez de sua casa um local de
permanentes visitas, que iam ver “os bichos de
Sumaré”. Chegou a ter aproximadamente uma
centena deles. Funcionou de 1936 até o final da
administra¢do de Paulino Carrara, no inicio da
década de 1990. Na década seguinte, passou a ser
Zooldgico Municipal “Henrique Pedroni”.

Na propriedade de Henrique existia um
orquidério. E bom lembrar que o nome “Suma-



ré” surgiu de um tipo de orquidea existente na
regido. No plebiscito de 1945 que alterou a de-
nomina¢do de Rebougas para Sumaré, Henrique
e Alfredo Marques Pereira foram as pessoas que
sugeriram esse nome para ser votado.

Por ser local atraente, Marcello nao se in-
comodava que a populagdo usasse o Tanque para
diversao nos finais de semana. Ali aconteciam
piqueniques, competi¢des de natacio, pescarias
e passeios a barco. Nessa época o distrito de
Rebougas ndo tinha muitas diversoes e todos se
conheciam.

Para atender a demanda, o tanque tinha
casa de barcos. Era uma grande construgédo de
madeira roli¢a de eucalipto, com duas cobertu-
ras laterais, onde cabia um bote em cada lado.
Tinha um coreto, levantado no meio da represa
e trampolins de vigota, em trés niveis, para saltos
na agua.

A Represa fazia parte da Fazenda Ser-
taozinho e foi construida por volta de 1870, pelas
maos de escravos da fazenda, que carregaram a
terra necessdria para sua constru¢do em jacas.
Além disso, construiram um tunel - hoje soterra-
do - que canalizava a agua até o casarao Sertdozi-
nho.

Em 1932, Marcello Pedroni descobriu
uma fonte d'agua em sua propriedade, localiza-
da a pequena distancia do Tanque. Era de boa
qualidade, especial para o consumo humano. E
Rebougas ndo tinha dgua encanada. Existiam dois
ou trés pogos particulares na vila, cujos proprie-
tarios a ofereciam gratuitamente a toda vizinhan-
¢a. Depois de muitas tratativas politicas com a
Prefeitura de Municipal de Campinas, a agua da
nascente foi canalizada para a cidade e o sistema
de abastecimento foi oficialmente inaugurado no
dia 23 de junho de 1934. E essa fonte que abas-
tece até hoje a area central de Sumaré. Marcelo
recebeu a alcunha de “Pai da Agua’, com direito a
um busto publico na Praga de Manoel de Vascon-
cellos.

Interessante mencionar que todos os me-
lhoramentos da propriedade foram batizados pela
popula¢ido com o nome do proprietario: Sitio do
Marcello, Fonte do Marcello, Tanque do Marcello,
Caninha do Marcello. O zoolégico ficou com o
nome do filho: “Zooldgico do Henrique”. Por esse
motivo, e puxando o fio da historia, ndo seria ina-
dequado denominar o processo de tombamento
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de “Complexo de Marcelo Pedroni”.

Portanto, podemos considerar que a
Represa Marcelo Pedroni foi de fundamental
importancia para o desenvolvimento urbano do
distrito de Rebougas, que se tornou o populoso
municipio de Sumaré. A canalizagdo da agua
possibilitou o crescimento do distrito e melhorou
a qualidade de vida da populagao. Hoje, além de
continuar abastecendo o centro da cidade, possui
uma area de lazer que ¢é utilizada somente por
uma parcela minima da sociedade.

CASARAOQO SERTAOZINHO

Construido no ultimo quartel do século
XIX, o Casario Sertdozinho é o edificio historico
mais antigo de Sumaré. Pertencia a Domingo
Franklin Nogueira, e era a casa sede da fazenda
Sertdozinho. Ndo sabemos ao certo a data de sua
construgdo, mas segundo pesquisa realizada pelo
historiador Francisco Antonio de Toledo, sua
construgdo poderia datar da década de 1870: “A
primeira vez que aparece a palavra Sertiozinho
é num documento de 1868. E uma escritura de
compra e venda de terras. [...] Nio se diz quan-
tos alqueires tinha o sitio. [...] Dois anos depois,
em 1870, mais uma parte de terras foi vendida
no sitio Sertdozinho. Hd um detalhe importante,
o documento fala agora de terras, benfeitorias
e engenho. Isso leva a crer que ai havia casa e,
muito provavelmente o atual casardo de Sertdo-
zinho seja de 1870, pelo menos”.

Em 1911, o Governo do Estado de Séo
Paulo comprou a Fazenda Sertiozinho e divi-
diu-a em lotes de dez alqueires. Eis a descri¢ao
da fazenda na escritura: “Contém uma grande
casa de morada construida de tijolos, forrada e
assoalhada. Quinze casas para colonos cons-
truidas de tijolos, em bom estado, paiol, casa de
armazém, e camaradas, uma casa para admi-
nistragdo, casa para arado, cocheira e mais ben-
feitorias e dependéncias, pasto, engenho de cana
com seus maquinismos, acessorios e pertences,
fazenda essa que tem a drea de cerca de duzen-
tos alqueires”. De tudo o que foi nomeado na
escritura de um século atras, restou hoje apenas a
casa de morada, casa-sede do sitio Sertdozinho, e
algumas casas de colonos.

Os relatos dos antigos moradores con-
templam a importancia cultural do sitio Sertdozi-



nho para o distrito de Rebougas: “havia muitas
goiabeiras que faziam a alegria da crianga-
da, sem falar dos doces de goiaba vermelha

de lamber os beigos. As festas juninas eram
memordveis. Toda a vizinhanga e os amigos
eram convidados. O pessoal tomava conta da
casa inteira. Rolava muita pipoca, amendoim,
pagoca e bebida. Na sala da frente se dancava
animado, enquanto ld fora crepitava a fogueira,
onde depois era assada a batata-doce. Tudo
sob as béngdos de Sdo Jodo, Santo Anténio e
Sdo Pedro, na bandeira alcada bem no alto do
mastro”.

Segundo entrevistas realizadas com os

filhos de Marcelo Pedroni, na década de 1980,
existe sob as aguas da Represa, onde ¢é feita a cap-
tagdo para abastecimento do centro da cidade,
a antiga olaria, onde foram feitos os tijolos e as
telhas para as construgdes do Casardo e de ou-
tros edificios do entorno — que sucumbiram ao
tempo e a especulagao imobiliaria.

Além da relevéncia histérica indiscuti-
vel, que justifica a solicitagdo de um instrumento
legal de protecao, como o tombamento, esse bem
cultural também pode ser elemento fomentador
da discussao sobre os patrimonios imateriais do
antigo povoado de Rebougas que ainda temos
resquicios atualmente. Recordar e registrar as
festas que aconteciam na sede do Casarao é
preservar a historia e as festividades das geragoes
passadas.

Engenho do Marcelo - Década de 80

TOMBAMENTO

A solicitacdo de tombamento dos itens
que compdem o “Complexo Sertdozinho” tem a
intengao de destacar a histéria e a memoria que
esta area representa para a formac¢ao da cidade
de Sumaré. Antes mesmo de ser Reboucas, esta
era a regido do Quilombo, que fora dividida em
sesmarias, por¢des de terras que o governo doava
a pessoas de posse, ou de prestigio, para serem
cultivadas. Da divisao das sesmarias, surgiram as
fazendas. “Assim aconteceu com as sesmarias da
regido do Quilombo. Foram divididas entre os
herdeiros ou vendidas. Algumas terras continu-
aram por quase um século nas mdos da familia,
outras logo passaram para terceiros através de
compra e venda”. Dessa divisao das sesmarias
que surge o sitio “Certaozinho’, conhecido mais
tarde como Fazenda Sertaozinho.

No meio da propriedade Sertaozinho,
além do Casardo, havia a Represa, construida
pelos escravos, e uma roda d "agua, que servia
o antigo Engenho de Cana. Podemos, portanto,
concluir que o Casarao, a Represa e a Chaminé
do engenho, sdo partes intrinsecas da histéria da
construg¢do urbana do municipio de Sumaré, as-
sim como parte inalienavel da memdria popular
sumareense. Faz-se necessario a restauragao des-
ses elementos, nao individualmente, mas enquan-
to um Complexo, para ressaltar a agao humana
nesta drea e sua interacdo com o meio ambiente.




O PATRIMONIO HISTORICO

ouco distante do nucleo urbano de

Sumaré, o distrito de Nova Veneza

cresceu e tomou feicdes proprias desde
as primeiras décadas do século passado. Bem
antes da instalacdo da Estacdo Ferrovidria de
Rebougas em 1875, a regiao de Nova Vene-
za tinha grandes fazendas com benfeitorias,
engenhos de pinga, olarias, casas de morada e
criagao de gado. Depois da instalagiao do Nu-
cleo Colonial, em 1910, o lugar se desenvolveu
e adquiriu as bases para o futuro crescimento,
que se acelerou depois nos anos cinqiienta,
com o boom da industrializa¢do e do aumento
acelerado da populagio.

Dessa forma foram assentadas as bases
de Nova Veneza, com concentrac¢io urbana
bem definida e caracteristicas proprias, de
tal maneira que o distrito ostenta hoje certa
autonomia, se nao administrativa, pelo menos
social e cultural. O morador de Nova Veneza
se sente mais voltado para o grande espago
que se abre na direcdo de Campinas e é mais
atraido pela forca dessa Metrdpole, do que
para a drea central urbana de Sumaré. Por essas
e outras razoes, Nova Veneza, quanto ao seu
nucleo urbano atual, demonstra fraco sentido
de pertencimento a Sumaré, e acentuado senti-
mento de valoriza¢ao da histdria propria.

Percebe-se no bairro uma originali-
dade que ainda precisa ser definida e compre-
endida. Nesse sentido vale a pena a tentativa
de reconstruir alguns aspectos, alguns nomes
e alguns fatos que fornegam subsidios para a
compreensao do patrimonio historico cultural
de Nova Veneza. Sdo fragmentos que podem
ajudar na compreensdo mais objetiva desse
universo ainda nao totalmente explorado da
histdria local.

DE NOVA VENEZA

SERGIO AZEVEDO

CASAS ANTIGAS

Duas casas foram construidas no ano
de 1923 na Fazenda Pindahuba, adquirida pelos
irmaos Angelo e Luiz Campo Dall’'Orto. Essas
casas abrigariam as familias de ambos. A fazenda
tocava uma pequena inddstria com maquinas
de beneficiar arroz, milho e café. Angelo Cam-
po Dall’Orto, ensinava os filhos adultos dos
vizinhos a escrever, calcular, ler e fazer as quatro
operagoes matemdticas. As criangas menores ja
contavam com a escola mista, que ficava a beira
do “estradao” (antecessora da Rodovia Anhan-
guera) e as professoras de fora se hospedavam
em sua casa. A escola tinha sido construida pela
familia com recursos préprios e o governo do
Estado usufruia das instalagdes gratuitamente.

A familia Campo Dall Orto construiu também
uma capela e um coreto, cuja padroeira era
Nossa Senhora do Rosério, onde as missas eram
celebradas pelo padre José Giordano, responsavel
pela Par6quia de Santana.

Outro melhoramento importante foi a
criagdo da Sociedade Esportiva Nova Veneza, as
margens da Rodovia Anhanguera, com campo
de futebol e um saldo de eventos.

O franco desenvolvimento de Nova
Veneza, até entdo se fazia através de sitiantes,
na sua grande maioria de italianos. Os imigran-
tes russos também deram sua contribui¢do ao
desenvolvimento do entao Nucleo Colonial Nova
Veneza, juntamente com 0s alemaes e espanhéis.
Por volta de 1920, os irmaos Angelo e Luiz Cam-
po Dall'Orto adquiriram de Joao Maccari um
total de 15 alqueires do lado de cima do estraddo
chamado “Estrada Velha de Limeira”, atual Via
Anhanguera, onde hoje é Nova Veneza, na época
Jardim Nova Veneza e Jardim Nova Veneza- con-
tinuagao. Tudo isso aconteceu por volta de 1955.
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OUTRAS CONSTRUCOES

Ao notar que o fluxo de veiculos pela
estrada velha de Limeira aumentava, José Rafhi
Sobrinho construiu na década de 1950 aquele
que seria o maior motel da Via Anhanguera e
da América Latina. Essa atividade perdurou até
a década de 2000, quando foi vendido para um
grupo que o derrubou por completo. O posto
ficava ao lado das antigas moradias dos Dall "Or-
to, que também foram demolidas.

Em 8 de dezembro de 1959 criou-se a
Par6quia de Sao Francisco de Assis. Nesse ano,
demarcada a drea que a paréquia abrangeria,
inicia-se a construc¢do da nova igreja matriz,
cujo responsavel direto pela construg¢ao foi o
Padre José Giordano. No dia 19 de fevereiro
de 1960, foi nomeado o 1° Vigario da Paréquia
Sao Francisco de Assis, o entdao Frei Ildefonso
Maria de Sdo Paulo. Aos 19 de margo de 1960,
foi colocada a pedra fundamental do Semindrio
Sao Francisco de Assis. A antiga Capela de Nossa
Senhora do Rosario, localizada nas proximida-
des, foi derrubada. Nesse mesmo ano inicia-se a
construc¢do do Semindario Sado Francisco de Assis,
em terreno conseguido pelo padre José Giorda-
no. Era uma drea de oito alqueires, cujos doado-
res foram Padre José Giordano, familia Conrado
Berti, Modesto Lanatti, Jodo Sebastido Campo
Dall’'Orto, Luiz Campo Dall'Orto e irmaos e a
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Centro Administrativo Nova Veneza

municipalidade de Sumaré.

O imo6vel, de 6.760 m2 de construcio,
em terreno de 20.000 m2, tinha acomodagdes
para 100 seminaristas internos. Além dos
quartos, possuia cozinha, biblioteca, um salao
para palestras ou eventos e uma capela.

Funcionou até o ano de1999, quando
foi adquirido pela Prefeitura Municipal de
Sumaré e se transformou no Centro Adminis-
trativo de Nova Veneza. O imdvel foi tombado
em 12 de junho de 2008, através de decreto
municipal.

O distrito de Nova Veneza fora
criado aos dias 31 de dezembro de 1958, com
uma popula¢ao em sua maioria de catélicos,
possuindo desde logo cartoério, Juiz de Paz e
sub-delegado. O cartdrio estava sob a respon-
sabilidade de Osmar Miranda; Luiz Campo
Dall'Orto era o Juiz de Paz e o sub-delegado
era José Raffi Sobrinho.

No dia 27 de setembro de 1958 foi
inaugurado um importante melhoramento no
distrito: o Cine Bali. Era uma sala de cinema
com capacidade para 450 pessoas, construida
por dois moradores do lugar, descendentes
de imigrantes: José Duft e seu cunhado Hen-
rique Volobueff. Infelizmente teve vida curta
— encerrou suas atividades no ano de 1962; o
prédio foi demolido na década seguinte.



CONCLUSAO

Pouca coisa resta do patrimdnio material
em Nova Veneza. Os casardes dos Dall "Orto, o
prédio do Motel e Posto Raffi, o Cine Bali, a sede
social e o campo de futebol da Sociedade Esportiva
Nova Veneza, e a antiga Capela do Rosario foram
demolidos. Restou apenas o antigo Seminario, hoje
transformado em Centro Administrativo, tombado il
pelo CONDEPHAEA. Apesar de tombamento, o que for hecam subs:dmf para
prédio sofreu intimeras modificagdes, sem nenhum a compreensao do patriménio
critério técnico ou autorizagio do 6rgio compe- hIStOIZCO cultural de Nova Vene-
tente. Pior ainda: essas modificacdes sdo constantes Ak ) fragmentos que pode.m
e rotineiras, o que equivale a dizer que o edificio é ajudar na compreensdo mais
tratado como uma simples reparticio publica, nio objetiva desse universo ainda
um patriménio histérico. Importante lembrar que ndo totalfnelnfe explorado da
o artigo terceiro do citado decreto estipula que na histdria local.
“area (...) indicada (...) ndo poderd haver demoli¢ao,
construcao, reforma ou modificagdo, ainda que
parcialmente, sem a prévia e expressa autorizacao
do CONDEPHAEA”

Com relagdo ao patrimonio imaterial, mui-
ta coisa se perdeu no tempo. As festas tradicionais,

Percebe-se no bairro uma origi-
nalidade que ainda precisa ser
definida e compreendida. Nesse
sentido vale a pena a tentativa
de reconstruir alguns aspectos,
alguns nomes e alguns fatos

herdadas de imigrantes europeus ou migrantes do e imaterial - o CONDEPHAEA - envide esfor¢os

sul de Minas e norte do Parand, deixaram paulati- no sentido de preservar o que existe e incentivar a

namente de serem comemoradas. comunidade a realizar os eventos que marcaram a
Resta a esperanca que a entidade que identidade cultural do distrito nas décadas de 1950 e

cuida, ou deveria cuidar, desse patrimdnio material 1960.

L R ————
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O COMPLEXO FERROVIARIO
DE SUMARE

Reflexoes Sobre Seu Valor Cultural na Industria Patrimonial
As Possiblidades de Uso Para o Resgate Deste “Vazio Urbano”

este artigo vamos relembrar um pouco

da histéria dos Complexos Ferroviarios

construidos no Brasil e analisar pontu-
almente possiveis usos para resgatar o valor de
memoria cultural e patrimonial desses bens sem
descaracterizar o conjunto, permitindo alavancar
0 progresso e trazer a nossa cidade a nogdo de
centralidade aliada aos usos culturais.

As estacles ferroviarias construidas no
século XIX no Brasil tiveram um papel funda-
mental para o surgimento de muitas cidades,
centralizando a vida de povoados, servindo
como agéncia de correios e trazendo o progresso.

Tal progresso advém da Revolugio
Industrial que estabelece uma rede mundial
entre produtos e consumo, produtores e consu-
midores, insumos e fabrica¢io, matéria-prima e
fabrica, patronato e emprego, etc. Nesse sistema
o Brasil foi um pais fornecedor de matéria-prima
(minerais siderurgicos, carvao, madeira, ali-
mentos e algodao) e, devido as quantidades e ao
tempo para escoamento, foi necessaria a implan-
tacdo de uma rede ferroviaria.

Essa rede implicou num salto tecno-
légico impressionante — de parcos negociantes
tropeiros ou armadores razoavelmente bem
sucedidos para empresarios de volumes jamais
vistos. A ferrovia foi um componente de indus-
trializagdo e modernizagdo tecnoldgica.

Em 1867, a Sao Paulo Railway decide
implantar uma linha férrea de Santos a Jundiai,
garantindo o monopdlio do acesso ferroviario ao
Porto de Santos. Com o aumento da cultura ca-
feeira a Companhia Paulista de Estradas de Ferro

expandiu-se rumo ao interior, indo para Rio
Claro, Sao Carlos, Barretos, Coldmbia (no Rio
Grande), Jau, Bauru e Panorama, incorporando
ferrovias menores ao longo desses eixos.

Nesse contexto, foram instaladas duas es-
tagOes intermedidrias para otimizar a captagdo da
produgao cafeeira: em Santa Barbara e em Rebou-
cas. No dia 27 de agosto de 1875, foi inaugurada a
Estacdo Ferrovidria de Rebou<;as.2 que, a0S poucos,
viu crescer a cidade no seu entorno, transforman-
do-se em ponto de referéncia para a localizagao
das casas e terrenos nos anos seguintes.

Em 1916 a diretoria da Companhia
Paulista de Estradas de Ferro solicitou ao seu
corpo técnico que fizesse uma analise sobre a
possibilidade do uso da tragao elétrica. No dia
23 de julho de 1922 (a tempo da comemoragdo
do Centenario da Independéncia) o primeiro
trecho eletrificado, entre Jundiai e Campinas,
estava concluido, sendo tao bem sucedido que,
em 1925, cerca de 80% do capital investido, além
dos juros dos empréstimos, ja estava amortizado.
Pelo sucesso de tal sistema a Companhia Paulista
contratou a eletrificacdo de vérios trechos de sua
linha, inclusive o trecho de Rebougas, entre 1925
e 1926, quando foi implantado o Complexo da
Subestacio.

Em 1954 a Companhia Paulista chegava
ao seu auge contando com quinze subestagdes,
todas do tipo moto-geradoras e alimentadas por
uma linha de transmissao exclusiva da ferrovia,
sendo a montagem acompanhada por técnicos
americanos da General Electric e da Westin-
ghouse.

! Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela UNICAMP - Universidade Estadual de Cam-
pinas e Especialista em Restauro pela Universidade Catdlica de Santos

2 Chamava-se Rebougas em homenagem ao engenheiro construtor da ferrovia, Antonio
Pereira Rebougas Filho, porém, devido a existéncia de outra cidade com o mesmo nome no
Parand, mudou-se para Sumaré em 1945 (uma orquidea muito conhecida na regido).
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Apos o seu apice no programa de eletri-
ficagao a empresa iniciou uma lenta e constante
decadéncia que culminou com o sucateamento
do sistema no inicio do ano 2000, tendo passa-
do pelas maos do Estado, entre 1961 a 1995 e
depois para as maos da Unido , como pagamen-
to de divida do Banco do Estado de Sao Paulo
— Banespa. Com isso, pouco mais de 140 anos
depois, este nicleo tdo importante para a criagdo
do municipio esta esquecido e nao faz parte da
memoria e do cotidiano dos nossos cidadaos.

Vale ressaltar como a eletrificacao da
malha ferroviaria na regido provocou mudangas
na forma de nossa cidade. No caso de Sumaré a
instalacao de torres para a passagem dos cabos
de energia transformou seu trajeto em duas
grandes avenidas, sdo elas: Avenida Rebougas e
Avenida José Mancini. Essas avenidas transfor-
maram de forma definitiva o tracado da cidade
que, como muitas outras, tém no inicio da sua
expansdo uma barreira divisoria, o vale por onde
corre um pequeno rio e, a medida que a cidade
se desenvolve e cresce, a propria ferrovia resulta
também em um limite fisico, que a um s6 tempo
une e separa, que catalisa, mas que demanda ser
transposto e define o lado onde ficara o centro
e o lado oposto, dividindo o espago urbano em
duas partes que tem custos e tempos de desloca-
mento ao centro diferenciados.

Portanto o edificio da Subestagdo, parte
do Complexo Ferroviario de Sumaré, apesar
de ser considerado patrimonio industrial de
indiscutivel valor histdrico e social nao difere em
nada de tantos outros bens que atualmente preci-
sam ser reconhecidos como parte da realidade
urbana e que hoje sdo ignorados e qualificados
como vazios urbanos (fricheindustrialle) sem
qualquer possibilidade de uso, pois constituem
parte integrante da barreira “diviséria” na cidade.

Cabe ressaltar que este Complexo nao
deve ser entendido como um edificio isolado
(Estagdo ou Subestagao), pois a estrutura sd
tem sentido se compreendida como um todo,
interligado a varias outras onde estdo presentes
diversos elementos: oficina, casa de maqui-
nas, depdsitos, moradias operarias, jardim etc.
apresentando as diferentes etapas do trabalho, ou
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seja, sem a leitura do conjunto, os conhecimen-
tos e as técnicas ficam privados de sentido.

Este bem patrimonial é um elemento
muito significativo para a formagdo da identi-
dade da comunidade e, a0 mesmo tempo, tem
profundas implicagdes na problematica e no
resgate das dreas centrais merecendo maior
atengdo, pois sofre além da deterioragao fisica
uma depreciagdo funcional uma vez que foi
construido em um contexto histérico com
necessidades e procedimentos muito diferentes
da atualidade, dificultando a possibilidade de
alteragdo de uso sem conflitar com sua arqui-
tetura, especifica para determinado fim agora
inexistente. Ou seja, € necessario agregar o seu
valor histdrico a funcionalidade, tornando-o
util sem desprezar sua historia, além de estabe-
lecer uma valorizagao desta area antes degrada-
da e desconhecida do seu povo.

Neste contexto entra em discussdo uma
recente proposta para solidificar a unidade do
Municipio criando uma ponte estaiada que
ligaria a Avenida Mancini a Avenida da Amiza-
de, utilizando o eixo criado pela “eletrificagdo”
da linha férrea e a conformagdo urbana exis-
tente para garantir a mobilidade na regiao, de
maneira que este se relacione com sua periferia
de forma eficaz, sendo ali um ponto estratégico
para que esta unidade seja conquistada.

Pois bem, diante de tamanha inter-
feréncia visual e estrutural no Conjunto que
compreende o entorno imediato da Subesta-
¢do, tombada pelo CONDEPHAEA e CON-
DEPHAAT , o grande desafio é criar uma
estrutura de transposicdo que dialogue com os
prédios existentes, atendendo as necessidades
da populagio e de desenvolvimento da regido,
porém considerando a importancia de um
projeto inovador e com significados préprios,
sendo possivel uma transposi¢do que nao agri-
da o Patriménio Histérico e sim interaja com
ele, transformando-o em paisagem integrada
e viva em nossa cidade, sem infringir o que a
legislacdo determina para a prote¢cio do mesmo,
como no caso dos conjuntos KKKK em Regis-
tro, SESC Pompéia, Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo e outros exemplos internacionais.

* Quando todas as ferrovias do estado de Sdo Paulo fundiram-se em uma tinica companhia, a Ferrovia Paulista S.A. - FEPASA.
* Transferéncia para a RFFSA, com o nome de Malha Paulista.
* Conselho de Patriménio Histérico, Artistico, Etnolégico e Ambiental de Sumaré

¢ Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo



Realizagoes apressadas, para muitas
localidades, sdo colocadas de forma equivoca-
da e podem gerar efeitos secundarios bastante
perversos e, nas palavras de Jordi Borja,“somente
a existéncia de espagos e equipamentos publicos,
acessiveis, seguros, polivalentes, dotados de qua-
lidade estética e de carga simbdlica, quer dizer,
culturalmente significativos, cria centralidade”

Para agregar a necessidade de desen-
volvimento de nossa cidade e a valorizacio e
utilizagdo de uma area dotada de tamanha im-
portancia histdrica, discute-se a transformagao
do Complexo Ferroviario de Sumaré em um
Complexo Cultural.

Uma questdo bastante pertinente
quando se discutem as alternativas de usos
desses edificios, visando a sua inclusio efetiva
no patrimonio urbano e, mais especiﬁcamente,
no patrimonio cultural da cidade é a preser-
vacao arquiteténica, neste caso, pensada como
possibilidade de efetiva inclusdo sociocultural,
de modo que as intervengdes e revalorizagdes
correntes nao recaiam em praticas danosas a
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Ao lado, Subestagdo de
energia elétrica, abaixo
Vila dos Ferrovidrios

autenticidade dos edificios.

No caso das interveng¢des propostas
para qualquer patrimonio, as preocupagdes
devem estar centradas no habitante, pois é ele o
maior fruidor do bem, portanto acredito na total
valorizagdo de uma area completamente degra-
dada através de seu uso efetivo, podendo agregar
uma necessidade de desenvolvimento urbano
atrelado ao uso adequado e continuo de um bem
patrimonial de tamanha importancia para nossa
cidade.

Talvez a constru¢do de uma ligagdo en-
tre a Regido Central e a Regido de Nova Veneza
seja o melhor caminho para atentar os mora-
dores de Sumaré das origens de nossa cidade,
transformando um espaco antes relacionado ao
progresso e & economia, num ambiente digno de
suas memorias e mais proximo de sua popula-
¢do, recuperando um patrimonio histdrico fer-
roviario e reforcando o conceito de centralidade
e identidade urbana, além de disponibilizar um
equipamento cultural, que desenvolva e possibi-
lite crescimento, convivio e lazer aos municipes.



A FUNCAO DA

ompreender a Biblioteca Publica Muni-

cipal como uma institui¢do atuante na

sociedade é constatar em sua missao e na
sua a¢do o provimento incessante a informacao
na sua comunidade local, para isso é dever da
biblioteca acompanhar os avangos tecnologicos e
cientificos.

Um fato é importante elucidarmos, que
a mera disponibiliza¢ao da informacéo nao é su-
ficiente para concretizar uma sociedade da infor-
magao. E necessério potencializar e desencadear
na sociedade um processo de aprendizagem.

As politicas publicas é a porta de acesso
as politicas que visam valorizar e dar autonomia
ao cidadao através da igualdade de oportunidades
e de acesso, participagdo e integragdo de todos aos
meios e servicos. As Bibliotecas Publicas podem e
devem trabalhar para concretizar aos seus leitores
e ndo-leitores atividades, projetos e programas
que destinam diminuir a desigualdade.

Atualmente, conforme afirma Apostolo
(2009, p. 1) o uso de informagao tornou-se algo
vital em nossa sociedade e, portanto, a sua ne-
cessidade ¢ sentida em todos os ambitos da vida
moderna. A informagéo é recurso imperativo
para a competitividade empresarial, fator de de-
senvolvimento economico, requisito fundamen-
tal para o exercicio pleno da cidadania e elemen-
to diferenciador, articulador e desencadeador do
crescimento intelectual.

Um fato importante na nossa historia,
apontado por Araujo e Oliveira (2005, p. 33) é
que com a invengdo da imprensa por Johannes
Gutenberg, em 1452, e seu desenvolvimento nos
séculos seguintes, ocasionou grandes modifica-
¢des na produgdo, no armazenamento e na difu-
sao dos conhecimentos. Desta forma, ocasionou
o rompimento do monopolio que a Igreja exercia

BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL HOJE

WELLINGTON CORREIA DE OLIVEIRA

na geracao e guarda dos conhecimentos e conse-
quentemente, 0 acesso ao conhecimento deixou
de ser um privilégio da elite.

Com a explosdo informacional, os livros
passaram a serem produzidos em maior nimero
e em menor tempo. Nesse caso, Arruda (2000,

p. 02) explica que a existéncia das bibliotecas
torna-se algo extremamente relevante, pois além
de contribuir para a organizagdo e disseminagao
dos documentos, servird como memoria coletiva
das experiéncias existenciais, culturais e cientifi-
cas, quer seja do individuo, quer seja do coletivo.
Contudo, Arruda (2000, p. 5) afirma que “é inte-
ressante salientar que, com as maquinas, embora
tenha uma consideravel explosdo informacio-
nal, o acesso as fontes bibliograficas continuava
representando um privilégio de poucos”

O acesso a informacao historicamen-
te, conforme Suaiden (2000, p. 52) nunca foi
uma prioridade de governo apesar de inumeros
governos estaduais tomarem a iniciativa de criar
bibliotecas publicas, tais bibliotecas nao possui-

Um fato é importante eluci-
darmos, que a mera dispo-
nibilizagdo da informagédo
ndo é suficiente para con-
cretizar uma sociedade da

informagdo. E necessdrio
potencializar e desencadear
na sociedade um processo de
aprendizagem.




am infra-estrutura minima para funcionamento
e atendimento. “A imagem passou a ser negativa,
pelo povo e eram comuns as afirmagdes de que
se tratava de um local de castigo ou para uma
pequena elite composta de eruditos” (SUAIDEN,
2000, p. 52)

Outra situagao existente até hoje,
discutido nos meios educacionais e culturais,
segundo Suaiden (2000, p. 55) é que com a falta
de bibliotecas escolares ocorreu o fendmeno da
escolarizagao da biblioteca publica, que passou
a dar prioridade para o atendimento estudantil
em detrimento a outros segmentos da comu-
nidade que também necessitavam dos servigos
bibliotecarios, portanto, fez com que os alunos se
utilizassem das poucas bibliotecas publicas exis-
tentes. A medida que esses alunos ocupavam os
assentos das bibliotecas publicas em sua maioria,
houve um retraimento da popula¢ao adulta.

Apéstolo (2009, p.1) afirma que o papel
das bibliotecas publicas modernas é “ser um cen-
tro difusor de conhecimento, um espago demo-
cratico de acesso a informacao e um instrumento
educador e desencadeador de transformagoes
sociais” O Manifesto sobre Biblioteca Publica
(IFLA/UNESCO, 1994) reforga que “a biblioteca
publica - porta de acesso local ao conhecimento
- fornece as condigoes basicas para a aprendi-
zagem ao longo da vida, para uma tomada de
decisdo independente e para o desenvolvimento
cultural do individuo e dos grupos sociais”

Cunha (2003, 68) reforca que tradi-
cionalmente, as fung¢des basicas da biblioteca
publica sdo: educagio, informagao, cultura e
lazer. Tais fungdes sdo inerentes a sua existéncia
e sua atuacdo varia conforme o contexto social
impactando em seu conteudo, forma e estraté-
gias de atuagdo. Atualmente com as tecnologias
da Informaciao e Comunicagéo e as demandas
da sociedade é necessario promover a atualiza-
¢do interrupta dos profissionais da informagao
(bibliotecarios e auxiliares de bibliotecas) para
que possam exercer de forma plena as fungoes

basicas em sintonia com as TICs e o novo mo-
delo social.

Os tragos que definem a biblioteca pu-
blica, conforme observado por Apdstolo (2009,
p. 2) sdo: Universalidade, ou seja, sua missao é
servir a todos, sem distingao de crengas, posi-
¢do politica, nacionalidade, idioma ou condi¢ao
social; Gratuidade, no sentido de que deve
oferecer servigos verdadeiramente igualitarios
para todos, tanto aos que podem pagar quanto
aos que nao podem fazé-lo — os custos dessa
gratuidade devem ser assumidos pela sociedade
no seu conjunto, através dos impostos recolhi-
dos pelo poder publico; e Inser¢ao Local, pois
seus servigos sao dirigidos a publicos distintos,
identificados através de estudos de usudrios
— por meio dos quais a biblioteca levanta as ne-
cessidades e interesses que nortearao o planeja-
mento de seus objetivos, prioridades e agoes.

O MANIFESTO DA BIBLIOTECA
PUBLICA (IFLA/UNESCO, 1994) orienta que
a liberdade, a prosperidade e o progresso da
sociedade e dos individuos sdo valores huma-
nos fundamentais. S6 serdo atingidos quando
os cidadaos estiverem na posse das informa-
¢oes que lhes permitam exercer os seus direitos
democraticos e ter um papel ativo na socieda-
de. A participagdo construtiva e o desenvolvi-
mento da democracia dependem tanto de uma
educacio satisfatoria como de um acesso livre e
sem limites ao conhecimento, ao pensamento, a
cultura e a informacéo.

Finalmente, compactuo do pensamen-
to dos autores Macedo e Mello (2010, p.3) de
que a leitura é, ainda, a maneira mais comum
para se ter o acesso a informacéo. Por isso, cabe
pensar numa biblioteca com ag¢oes culturais
voltadas para a promogao da leitura, agindo no
sentido de criar situagdes em que se ressalte a
importancia social do ato de ler para, dessa for-
ma, equilibrar as fun¢des educacionais, cultu-
rais, recreativas e informacionais num trabalho
simulténeo.
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PRESERVACAO E VALORIZAGCAO DO

preocupagdo com a preservacao do
patrimonio cultural em Sumaré data, ofi-
cialmente, de 1987, momento de criacdo
do Conselho de Defesa do Patrimonio Histéri-
co, Artistico, Etnoldgico e Ambiental - CON-
DEPHAEA. Este 6rgao municipal tem o dever de
zelar pelo patrimonio sumareense e representar
os interesses das comunidades locais na protecao
de seus bens culturais. E, majoritariamente, por
meio do tombamento, que o CONDEPHAEA age
na preserva¢ao do patrimonio sumareense. No
caso do Patriménio Material (edificacdes, monu-
mentos, paisagens naturais, obj etos ou artefatos
diversos, etc), o tombamento é um ato adminis-
trativo realizado pelo Poder Publico com o ob-
jetivo de preservar, por intermédio da aplicagao
de lei especifica, bens de valor historico, cultural,
arquitetonico, ambiental e também de valor afe-
tivo para a populagdo, impedindo que venham
a ser destruidos ou descaracterizados. Tombar
um bem significa registrar, em livro tombo, sua
relevancia para um determinado grupo social.
Sumaré possui atualmente quatro bens
registrados no Livro Tombo de Bens Iméveis:
o prédio da Antiga Prefeitura (atual sede da
Associacdo Pr6-Memdria), tombado em 1998;
a Igreja do Bom Jesus do Matio, tombado em
2000; o Complexo Ferroviario (que abrange a
estacdo ferroviaria, o prédio da subestagdo de
energia e as casas dos ferroviarios), tombado
em 2006; Antigo Seminario de Sumaré (atual
Prédio do Centro Administrativo de Nova Vene-
za), tombado em 2008. Vale ressaltar que, além
da prote¢ao municipal, o tombamento também
pode ser aplicado a nivel estadual, por meio do
CONDEPHAAT, e a nivel federal, por meio do
IPHAN. O Complexo Ferroviario, além de ter
sido o grande pélo fomentador do desenvolvi-
mento urbano de Sumaré também foi tombado,
em fevereiro de 2013, pelo CONDEPHAAT, por
representar o processo de ocupagio do solo bra-
sileiro, garantindo a amplia¢ao de sua protegao a
nivel municipal e estadual.
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PATRIMONIO CULTURAL DE SUMARE

Esses sao os patrimonios consagrados
de Sumaré. Consagrados, porque sdo oficial-
mente reconhecidos e, legalmente protegidos.
No entanto, Sumaré possui um rico patrimonio
cultural ainda ndo consagrado, ou seja, omisso
das paginas oficiais da histéria. Nao temos no
CONDEPHAEA, nenhum levantamento para o
reconhecimento do Patrimonio Imaterial suma-
reense, ou seja, nao temos registros dos sabe-
res, habilidades, crencas, praticas, celebragoes,
lugares, formas de expressao das comunidades
locais. E importante frisar que a auséncia do
instrumento legal de preservagao do patrimoénio
imaterial, como o registro, nao signiﬁca que essas
manifesta¢des culturais ndo existam na nossa
cidade. A grande lacuna estd na auséncia de
intervencdes que identifiquem os atores sociais
responsaveis por essas manifestagdes a fim de
protegé-las.

Apesar deste respaldo legislativo e admi-
nistrativo, a realidade do patriménio cultural de
Sumaré ¢, infelizmente, muito complexa. Basta
procurarmos uma foto da Praga da republica
na década de 1960, para observar um cenario
completamente diverso do apresentado nos dias
atuais. As edificagdes que simbolizam o estilo de
vida de um momento do desenvolvimento popu-
lacional e urbano da nossa cidade foram sucum-
bidas pela especula¢ao imobiliaria, que derrubou
as paredes da histéria em prol do capital.

E importante esclarecer que a “preser-
vagdo do patrimoénio edificado” nao significa o
engessamento da cidade de modo a impossibi-
litar seu crescimento urbano. E muito comum
ouvirmos daqueles que pregam as “virtudes do
progresso’ que preservar o patrimonio ¢é atrasar
o desenvolvimento em nome do passado. Pelo
contrario! Preservar significa garantir a apro-
priagdo de um bem pela geragao presente de
modo a valorizar seu significado e possibilitar
seu usufruto para as geragdes futuras. Nao se
trata de imobilizar e estagnar, em tempo presen-
te, um bem, um legado, uma tradi¢do de nossa



cultura, fixando seu valor numa condi¢do contra-
ria ao momento presente, causando estranhamen-
to para a populagdo que cria, pensa e vive agora ao
seu redor. Preservar significa buscar, na qualidade
de uma sempre presente e diversa releitura do
tradicional, o feixe de relagdes que ele estabelece
com a vida social e simbdlica das pessoas de agora
(BRANDAO, 1996, p. 51). Ou seja, é preciso pen-
sar os novos significados que um bem representa
para a gerac¢do atual de modo a redefinir seu uso
social.

Em detrimento de substituir o patrimonio
edificado por construgdes “modernas’, ou deixar

o patrimdnio imaterial 8 mercé do esquecimento,
é possivel preserva-los de modo a fomentar o de-
senvolvimento social e econdmico, com susten-
tabilidade e qualidade de vida aos moradores de
Sumaré. O patrimonio cultural pode ser propul-
sor do desenvolvimento local, gerando empregos
e aumento da renda familiar, apoiando o turismo
e as manifestagdes culturais. Para isso, é impor-
tante empenho da gestao publica em identificar e
fortalecer os vinculos das comunidades com seu
patrimonio cultural, ou seja, cabe aos poderes pu-
blicos exercer o papel de mediador da sociedade
civil.

Sumaré - Vista Aérea, 1966

EDUCACAO PATRIMONIAL

O ato de tombar ou registrar um bem e sua
legislagdo é apenas um instrumento de protec¢do por
meio das instituicdes e do Poder Publico, pois a tarefa
de preservar toda a riqueza cultural de Sumaré, asse-
gurando as gera¢des atuais e futuras a permanéncia e o
usufruto dos bens que revelam nossa identidade, nio é
exclusiva da gestdo publica. A responsabilidade efetiva
de preservar um bem cultural é da sociedade civil, que é
a verdadeira detentora deste patriménio. Este é um dos
grandes desafios da gestdo do patrimoénio cultural: sen-

I BRANDAO, p. 51
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sibilizar as comunidades locais. Neste sentido, um dos
caminhos para nos aproximarmos dessa gestdo com-
partilhada do patrimonio cultural, reside na educagio
e, mais especificamente, na Educag¢io Patrimonial.
Este termo foi oficializado no Brasil em 1983,
no ambito do Iphan, em meio ao contexto de debates
nacionais e internacionais sobre o papel educativos dos
museus. Inspirada no modelo de Heritage Education,
desenvolvido na Inglaterra, a publicagio pioneira da
area no Brasil - Guia Bdsico de Educagdo Patrimonial
-, define Educagéo Patrimonial como “um processo
permanente e sistemdtico, centrado no Patrimonio



Cultural como fonte primdria de conhecimento e enri-
quecimento individual e coletivo” (HORTA, 1999, p.06).
Desta forma, a Educagdo Patrimonial deve ser entendida
como um trabalho permanente de envolvimento de todos
os segmentos que compdem a comunidade, visando a
preservacao dos bens culturais por meio do processo
de sensibilizacdo, reconhecimento e valorizagao de seus
patrimoénios. No entanto, é preciso atentar ao fato de que
a Educagio Patrimonial deve partir de uma concepgio
libertadora, que nao desenvolve projetos nos quais as
comunidades sdo tratadas como receptoras de agdes ins-
tituidas por especialistas, criados de cima para baixo, sem
ouvir os principais interessados, sem conhecer o local e
as pessoas (SCIFONE, 2012, p. 32).

As atividades educacionais devem considerar as
diferentes no¢des de patrimonio, que a0 mesmo tem-
po se confrontam e se complementam, construindo e
reconstruindo significados. Esse espaco de interlocugéo
com a sociedade permite acolher e integrar as singulari-
dades, identidades e diversidades locais, fortalecendo os
vinculos das comunidades com seu patriménio cultural.
As agdes educativas devem ser emancipatorias, ouvindo e
construindo junto, socializando o conhecimento técni-
co-cientifico e, a0 mesmo tempo, valorizando os conhe-
cimentos e praticas sociais. Essa perspectiva contribui
para a “tomada de consciéncia dos homens como sujeitos
da sua prépria histéria” (SCIFONE, 2012, p. 33) e que
valoriza seus contextos culturais, estimulando a ressignifi-
cagdo dos bens culturais (FLORENCIO, 2012, p. 25).

Assim, a educagdo que buscamos devera fazer
a mediagdo da construcio coletiva do conhecimento,
reconhecendo a existéncia de um saber local, a fim de

compreender que os bens culturais estdo inseridos em
contextos de significados proprios, que se modificam e
se transformam constantemente.

Partindo desses pressupostos, podemos
nos apropriar da metodologia de Educagéo Patri-
monial, desenvolvida pelo Guia Bdsico de Educagio
Patrimonial, e adaptar ao territorio sumareense e
seus patriménios consagrados e reconhecidos pelo
tombamento, ou ainda em processo de apropriagdo
e pertencimento das comunidades locais. A propos-
ta metodoldgica sugere um processo que envolve
quatro etapas progressivas de apreensdo concreta dos
fendmenos culturais: observagdo, registro, exploragio e
apropriagao.

EDUCAGAO PATRIMONIAL EM SUMARE: COM-
PLEXO FERROVIARIO

Para colocarmos em pratica toda a discussdo
levantada por este artigo, é importante exemplificar
uma acio de Educacéo Patrimonial, que possa ser
realizada tanto no 4mbito da educa¢io formal (escolas
e instituicoes de ensino), como informal (espagos
educativos, fora dos muros das escolas), por qualquer
pessoa que esteja interessada em conhecer um pouco
mais da histéria de Sumaré e seus bens culturais.

Como exemplo, poderemos citar a Estagao
Ferroviaria de Sumaré, construida em 1875, e con-
siderada o ber¢o do desenvolvimento populacional
e urbano do municipio, para ser o objeto de estudo.
Seguindo, entéo, as quatro etapas da metodologia
proposta para a Educagdo Patrimonial teremos:

Estacdo Ferrovidria de Sumaré

Em detrimento de substituir o patriménio edificado por construgdées “modernas”, ou deixar o patrimé-
nio imaterial a mercé do esquecimento, é possivel preservd-los de modo a fomentar o desenvolvimen-
to social e econémico, com sustentabilidade e qualidade de vida aos moradores de Sumaré. O patri-
moénio cultural pode ser propulsor do desenvolvimento local, gerando empregos e aumento da renda
familiar, apoiando o turismo e as manifestacoes culturais.



1* ETAPA: OBSERVACAO

Esta etapa consiste em aplicar exercicios de percep¢ao
visual/sensorial, por meio de perguntas, manipulagio, expe-
rimentacdo, mediagdo, anotagdes, jogos e outras atividades
que possam orientar na identificagao do objeto, sua fungio e
significado, assim como no desenvolvimento da percepgio vi-
sual e simbdlica. Neste momento, entéo, é importante fazer um
passeio com os alunos pela Estacio Ferrovidria. Orienta-los a
observar, atentamente, todos os detalhes, pelo lado de fora, cada
um levando uma prancheta, lapis e papel. Em frente a Estacéo,
pedir-lhes para observarem toda a fachada e seus elementos du-
rante alguns minutos. Passado esse tempo, e virados de costas,
solicite que descrevam, por meio de desenho ou escrita, o que
eles se lembram do observado (nimero de portas, janelas, tipo
de material, estado de conservagio, cor, decorago etc). Depois,
pedir-lhes para voltarem ao mesmo local e comparar seus dese-
nhos com o edificio.

22 ETAPA: REGISTRO

Registrar o que foi observado proporciona a fixacdo
do conhecimento percebido e o aprofundamento da observagéo
e analise critica. Também exercita o desenvolvimento da me-
mdria, pensamento légico, intuitivo e operacional. Dessa forma,
por meio de desenhos, descri¢do verbal ou escrita, fotografias,
maquetes ou mapas, o aluno deve procurar responder algumas
perguntas que podem ser eficientes para registrar o que foi pre-
viamente observado. Divididos em grupos, ou individualmente,
devem procurar responder: Como ¢ a construgao? Quais cores
sao aparentes? Quantas salas possui? Quantas janelas e portas?
Qual seu estado de conserva¢io? Qual era a fun¢io dessa cons-
trucdo? Qual sua fungio atual? Como era esse lugar no passado?
Quem eram as pessoas que a usufrufam?

32 ETAPA: EXPLORACAO

Esta etapa procura o desenvolvimento das capacidades
de analise e julgamento critico, interpretacéo das evidéncias e
significados. Assim o aluno deve analisar os diversos aspectos
observados e registrados que chamaram sua atengio e pesquisar
sobre eles. Explorar o patriménio cultural pode ser uma ativi-
dade muito interessante para os alunos. A realizacdo de uma
pesquisa historica sobre a Estagao Ferrovidria pode ser feita por
meio da internet, de jornais antigos, de entrevistas com mora-
dores da cidade. A Associagdo Pro-Memoria de Sumaré dispoe
de um riquissimo acervo documental que pode ser fonte de pes-
quisa para os alunos, que além de investigarem especificamente
sobre a Estagdo, terdo a oportunidade de entrar em contato com
todo o acervo fotografico da Associagio.

A pesquisa pode conter elementos da construgao da

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Estagdo Ferrovidria, em 1875, assim como seu contexto histdri-
co e, as principais conseqiiéncias para a populagao.

42 ETAPA: APROPRIACAO

Por fim, esta etapa tem por objetivo despertar o envol-
vimento afetivo do aluno, internalizando o que foi apreendido,
desenvolvendo sua capacidade de auto-expressio, participagio
e apropriagao. Isto posto, para que os alunos se apropriem do
bem cultural que estdo pesquisando, é interessante desenvolver
uma atividade escrita, como uma redagdo com o titulo “Su-
maré antes de mim”. Para isso, eles precisardo pensar como era
avida em Sumaré ha mais de 120 anos, ou seja, logo depois
da construgio da estagio e desencadeamento do crescimento
populacional e urbano da cidade. Eles devem refletir sobre o
processo que transformou Rebougas em Sumaré, no crescimen-
to populacional, na modificagio da paisagem, na estrutura de
vida e, se sentir parte desse processo. Entender que o momento
presente é conseqiiéncia deste passado néo tao distante.

Para a redagdo eles devem seguir estas instrugdes:
criar um personagem principal, que seja um simples morador
de Rebougas, em 1890, ou seja, quinze anos apos a construgio
da Estacido e momento em que o pequeno povoado estava em
pleno processo de desenvolvimento. Este personagem pode ser
um imigrante, migrante ou descendente de escravo, pobre ou
rico, homem ou mulher, crianga ou adulto. Nio existem restri-
¢Oes para a imaginagdo do aluno. A partir das etapas anteriores
ele deve ter condicdes de, neste momento, refletir sobre este
periodo e criar sua histdria, observando todas as mudangas ou
continuidades deste processo histdrico, como a forma de ali-
mentacio (nio havia alimentos processados ou fast-food, como
hoje), as roupas, as relagdes familiares (numa época em que néo
havia telefone, televisao ou internet), os meios de transporte, a
vizinhanga, as brincadeiras etc.

Este exercicio pode ser adaptado para qualquer objeto
ou bem cultural que possa ser um instrumento que permita ao
individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, compreen-
dendo o processo historico, social, cultural e econdmico em que
estd inserido. O processo de compreensdo do seu lugar na socie-
dade fomenta a auto-estima pessoal e das comunidades, além da
valorizagao da cultura e do patrimonio cultural. O patrimonio
cultural sumareense pode ser um grande elemento propulsor
do crescimento e desenvolvimento do municipio de Sumaré,
desde que reconhecido, valorizado e preservado como tal. Para
que este objetivo saia das paginas da utopia e seja realidade,
transformando Sumaré numa referéncia de gestdo municipal
que valoriza e protege seu patrimonio, é preciso iniciativa e
entusiasmo por parte da sociedade civil no intuito de estimular
a administragao publica neste sentido.
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EDUCACAO PATRIMONIAL:

experiéncia na sala de aula, como aluna e pro-

fessora, mostra a necessidade de buscarmos al-

ternativas inovadoras que promovam mudancas
no ensino tradicional. Na graduagio, acompanhamos
algumas discussdes que criticavam o ensino de histéria
linear ou aquele que excluia os processos historicos
individuais. Em algumas disciplinas, discutimos sobre
os limites do livro didatico e verificamos a dificuldade
em produzir esse género textual. Surge, assim, a ideia de
desenvolver uma oficina de Educagio Patrimonial nas
aulas de histéria.

A Educagéo Patrimonial é “um processo
permanente e sistemdtico de trabalho educacional cen-
trado no Patriménio Cultural como fonte primdria de
conhecimento” (HORTA, GRUNBERG e MONTEIRO,
1999: 6). Segundo Machado (2004: 18), a educagdo é
condi¢do necessaria para a apropriacao e preservagao do
Patrimonio Cultural pela comunidade. A inser¢ao dessa
metodologia nos curriculos das escolas de ensino fun-
damental e médio possibilita que cidadaos de diferentes
niveis sociais e econdmicos “possam discutir, aprender,
valorizar e preservar o patrimonio (OLIVEIRA; WEN-
CESLAU, 2007: 24)”.

As atividades foram desenvolvidas com os alu-
nos do 6° ano na Escola Estadual Prof. Carlos Lencastre
(Campinas/SP). A proposta surgiu durante a elaboragao
do trabalho de conclusdo do curso (TCC). O objetivo
da pesquisa era entender a metodologia de Educacéo
Patrimonial e os beneficios de utiliz4-la nas aulas de
histéria. A pesquisa ocorreu no 1° semestre de 2012 e foi
dividida em trés momentos: estudo tedrico; realizacdo
das atividades; andlise dos dados (trabalhos realizados
pelos alunos e entrevistas).

A principio, desenvolveriamos as atividades
somente nas aulas de histdria, porém outros professo-
res manifestaram o interesse em adotar a metodologia
em suas aulas, como as professoras de Matemdtica e de
Hora da Leitura. Segundo Pedro Paulo Funari e Raquel
Funari, a metodologia de Educagao Patrimonial ¢ inter e
transdisciplinar, envolve as disciplinas de Histdria, Artes,
Geografia, Matematica, entre outras (2008: 11). Com
relacdo as atividades, sugerimos a escolha de um patri-
monio comum - a escola — que seria explorado pelas di-
ferentes disciplinas. Se 0 nosso objetivo é que os alunos
preservem o patrimonio municipal, estadual e nacional,
precisamos comegar com um patrimonio comum a
todos e que muitas vezes é depredado por pichacoes e
lixos no chao. Na aula de Matematica, por exemplo, os
alunos fizeram um mapa da sala e a professora ensinou

UMA EXPERIENCIA NO MUNICiPIO DE CAMPINAS

ANA CLAUDIA FERRAZ ORRU

os conceitos de comprimento, largura e altura.

Nas aulas de histéria, partimos do patriménio
pessoal para o patrimonio coletivo. As atividades foram
divididas em sete aulas. Na primeira aula, sondamos os
conhecimentos prévios dos alunos: O que é Patrimonio
para vocé? Em sua opinido, para que serve o Patrimo-
nio? Vocé conhece algum Patrimonio no municipio de
Campinas? Qual(is)? O que vocé considera importante
preservar no municipio de Campinas?

Na segunda aula, pedimos que os alunos
trouxessem um objeto com o qual estabelecessem uma
relagdo afetiva. O objeto pode ser de uso pessoal ou
pertencente a sua familia. Sobre o objeto, os alunos
responderam algumas questdes para explora-lo, como:
Qual é o seu patrimonio? De que material ele é feito? Ele
estd quebrado? Qual a cor, 0 tamanho, a forma, o peso
e a textura? Qual era a fungio desse objeto no passado?
Quem usou esse objeto? Qual é a atual fungio desse
objeto? Quem guardou esse objeto? Ele é artesanal ou
industrial? Qual o significado dele para vocé?

Na terceira aula, discutimos o conceito de me-
mdria e esquecimento a partir da leitura de um conto de
Jorge Luis Borges, “Funes, o Memorioso”. As ideias dos
alunos foram esquematizadas na lousa. Como atividade,
os alunos desenharam um mapa com o caminho da
casa até a escola. Assim, a0 comparar o mapa e o trajeto,
verificariam a agdo da memdria e do esquecimento.

Na quarta aula, desenvolvemos os conceitos
de patrimonio material e imaterial. O patrimdnio eleito
para o desenvolvimento da atividade foi a prépria escola.
Os alunos caminharam pela escola (cantina, patio,
escadarias, corredores, quadra, salas de aula, sala de
informatica) e anotaram no caderno as caracteristicas
que mais chamaram a sua atencdo. Sugerimos algumas
questoes: Como € a sua construgio? Qual é a sua fun-
¢d0? Quantos andares tém? Quantas salas tém e como
s30? Como 0s espagos estdo organizados? Quais as ativi-
dades realizadas neles? Qual é o estado de conservagio e
limpeza: das carteiras; da cortina; das janelas e portas; do
pdtio; dos banheiros; das paredes? A tltima foi funda-
mental, pois quando os alunos foram questionados
sobre se “gjudavam” na depredagio do espago escolar,
eles negaram. Porém, quando perguntamos se alguém ja
tinha jogado um papel de bala no chéo ou pichado uma
carteira, todos levantaram a mao. Assim, eles comegca-
ram a refletir sobre a sua responsabilidade em manter
o ambiente limpo e conservado. Os alunos reclamam
que a escola esta pichada e suja, mas nao contribuem
para mudar essa situagido. Apds responder a questao, os
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alunos escreveram um texto com o tema “Minha escola,
meu patrimonio”.

Nas tltimas aulas, buscamos entender quais os
lugares e/ou as tradi¢es que os proprios alunos conside-
ravam ser patrimodnio cultural de Campinas. A proposta
era criar um guia turistico da cidade de Campinas para
os turistas que tivessem na cidade durante a Copa do
Mundo em 2014. Eles selecionaram os seus patrimonios
municipais, pesquisaram na sala de informatica com a
orienta¢do dos docentes e elaboraram um folder com as
informacdes bésicas sobre o local: endereco, horario de
funcionamento, custo da entrada, mapa para auxiliar os
estrangeiros. A atividade foi realizada em duas aulas. Por
fim, retomamos as questdes da primeira aula e acrescen-
tamos: Qual a atividade vocé mais gostou de realizar?
Por qué?

A etapa final dessa pesquisa foi a analise de
dados e a avaliagdo. Segundo Horta, Grunberg e Mon-
teiro, “a avaliacdo da experiéncia pode trazer subsidios
que possibilitem aos educadores enriquecer a aplicagio
da metodologia utilizada, verificando o nivel de envolvi-
mento e compreensdo dos alunos com o tema explorado
(1999: 52)”.

O aspecto mais interessante que observamos
na recep¢ao dos alunos as atividades foi a possibilidade
de dar voz a eles. Nos primeiros encontros, os alunos
temiam dar a sua opinido, pensando que ela nao seria
relevante para a constru¢io do conhecimento em sala de
aula. No decorrer do projeto, as discussoes se aprofunda-
ram e consideramos o resultado positivo. Por exemplo,
quando abordamos o tema da memoria e esquecimento,
muitos alunos, quando comegamos a ler o conto, discor-
daram da palavra “desmemoriado’, dizendo: “tia, tia, eu
consigo lembrar de tudo!” No entanto, depois que lemos
todo o conto e comegamos a discutir e esquematizar as
ideias na lousa, os alunos comegaram a citar exemplo no
dia-a-dia de como elaboram o seu préprio discurso. E
perceberam de forma natural, que quando eles contavam
eventos que vivenciaram no passado eles selecionavam
certas informagbes que seriam mais interessantes para a
narrativa e corroborariam com o seus argumentos. Aqui
poderiamos citar muitos outros exemplos e discussoes
interessantes que surgiram durante as aulas. Assim,

BORGES, Jorge Luis. “Funes, o Memorioso”. In:

O aspecto mais interessante que
observamos na recepgdo dos alu-
nos as atividades foi a possibilida-
de de dar voz a eles. Nos primeiros
encontros, os alunos temiam dar a
sua opinido, pensando que ela ndo
seria relevante para a construgdo
do conhecimento em sala de aula.
No decorrer do projeto, as discus-
soOes se aprofundaram e considera-
mos o resultado positivo.

consideramos que foi um trabalho bastante interessan-
te, pois motivou os alunos a refletirem sobre aspectos
do cotidiano, tornando o conhecimento mais préximo e
possibilitando a construgio continua do conhecimento
por alunos e professores.

Com relagio a avaliacio da proposta de
Educagao Patrimonial, segundo Haigert (2003: 33), esta
ainda ¢é restrita a projetos isolados — como o realiza-
do nesta pesquisa — geralmente experiéncias pilotos.
Assim, entendemos que muito ha o que se fazer em
termos de educagio para o patrimonio, porém com
a oficina percebemos que a metodologia poder ser
incorporada as aulas de histdria, inclusive sem romper
com o ensino tradicional, e a proposta possibilita uma
participacdo ativa dos alunos na produgdo do conhe-
cimento. Ndo podemos considerar a partir da andlise
se 0 projeto promoveu uma consciéncia nos alunos a
respeito da preservag¢do do patriménio, porém pode-
mos afirmar que ele contribuiu com as aulas de histéria,
aproximando o conhecimento histérico a realidade dos
alunos. Neste trabalho, apresentamos algumas ideias
dentro de iniumeras possibilidades. Esperamos, com
isso, contribuir com a comunidade académica, profes-
sores e institui¢des escolares e incentivar propostas se-
melhantes que busquem uma educagdo que considere a
realidade dos alunos, sua participagdo na construgio do
conhecimento e a valorizac¢io do patrimonio cultural.
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MEMORIA E RESGATE: PReSERVACAO E

EDUCACAO PARA O PATRIMONIO CULTURAL A PARTIR DA
IGREJA DE NOSSA SENHORA DA BOA MORTE E
ASSUNCAO, LIMEIRA-SP

ANA CLAUDIA CERMARIA SOARES DA SILVA

INTRODUCAO

Preservar a memoria e valorizar o
patrimonio é um dos mais proficuos caminhos
para ressaltar marcas identitdrias. Neste aspecto,
diversos locais foram instituidos, como afirmou
o historiador francés Pierre Nora, como sendo
verdadeiros lugares da memoria, capazes de fazer
com que o individuo, imerso em uma sociedade
critica, possa recorrer para reconstruir e repen-
sar o tempo presente (NORA, 1993). Construida
a partir daquilo que representa ou representou, a
memoria deve ser vista como um fendmeno co-
letivo e individual, um processo dindmico, com
transformacgdes constantes, uma vez que “(...) as
memorias sdo construidas a partir de subjetivi-
dades, ou seja, do que é importante e valido para
cada um” (HAIGERT, 2005: 87). Dessa maneira,
cada sociedade tem suas memdrias, seus valores,
e, consequentemente, seus préprios patrimonios.
Este ¢ um dos pontos levantados para a impor-
tancia crescente que assumiram os Arquivos,
privados ou publicos, como locais de guarda de
um patrimonio de valor inigualavel.

Muito mais do que apenas definir um
passado comum ou possibilitar lembrangas, a
memoria mostra-se como definidora de identi-
dades, histdrica ou simbolicamente. Ela possibi-
lita o estabelecimento de relacdes entre individu-
os, lugares e as relagdes ali estabelecidas. Assim,
como concluiu Jacques Le Goff, “(...) a memoria
¢ um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja
busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje” (LE GOFF,
2003: 469).

Neste esforco de preservar a memoria
institucional e coletiva se enquadrou o Projeto
Memoria e Resgate’, ja que esta memoria é tam-

bém capaz de gerar materiais e acervos culturais.
Devido a liga¢ao da Igreja da Boa Morte com
a formacao da cidade, encontra-se no templo
importante acervo elucidativo da histéria civil
e religiosa de Limeira e regido, praticamente
inédito devido ao pouco acesso aos espécimes
documentais. Neste contexto, foi criado o Centro
de Documentacio e Memoria “Bento Manoel de
Barros”, buscando congregar e difundir a cultu-
ra, a partir de politicas culturais, em torno dos
acervos documentais que a Igreja abriga.
Contudo, estas agdes pressupdoem um
processo de sensibilizacao e reflexdo em relagiao
ao patrimonio cultural, tendo como partida a
cooperagdo da propria comunidade nas ativida-
des. Ao propor resgatar a memoria por meio dos
acervos culturais, verificou-se a necessidade de
atrelar propostas de divulgacao, reflexio e sensi-
bilizagdo, justificando-se pelo fato de que serdo
as comunidades e grupos locais que irdo garantir
sua preserva¢do. Como aponta Camargo:
Ao contrdrio do que se pode imaginar, os mo-
radores locais, embora possuindo afetividade
por elementos do patriménio constituido ou
potencialmente a constituir, ndo tem condigoes
para distinguir sua importincia enquanto tal.
Os objetos estdo incorporados ao seu coti-
diano. E preciso afastamento e estudo, com-
preendendo que aquilo que temos diante de
nés apresenta diferengas que ndo podem ser
conhecidas intuitivamente. Portanto, sdo os
habitantes da localidade e do entorno imedia-
to os primeiros a ser sensibilizados, com apoio
na afetividade, para valorizar o patrimonio.
Sao as comunidades e grupos locais que irdo
garantir sua preservagdo, formalmente por
intermédio das escolas ou informalmente por
intermédio do lazer (CAMARGO, 2002: 98).
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O ACERVO CULTURAL DA IGREJA DA BOA MORTE:
PRESSUPOSTOS DE ATUACAO E DIFUSAO

Igreja da Boa Morte congrega um acer-

vo formado por iconografias (mapas,

fotografias, estampas), jornais, livros
manuscritos e impressos, correspondéncias, telas,
imaginaria sacra, estamparia, téxteis diversos, al-
faias e instrumentos liturgicos, fundamentais para
a preserva¢do da memoria e escrita da histdria
dos eventos, instituicdes e individuos, em dmbito
local e regional. Grande parte deste acervo da-se
em torno da criacdo de uma congregacao religiosa
na segunda metade do século XIX: a Irmandade
de Nossa Senhora da Boa Morte e Assuncéo. De
maneira diferente das que se apresentavam nas
principais irmandades destinadas a veneracao
destes titulos marianos, a presente em Limei-
ra apresentava-se exclusivamente formada por
homens. Com o crescimento da Irmandade, ja no
ano de 1869, a Nunciatura Apostdlica elevou-a,
em nome do papa Pio IX, a Confraria.

Com o tempo, a histdria da Igreja e Con-
fraria confundia-se, muitas vezes, com a da cida-
de, sendo este um grande norteador para a acu-
mula¢do documental que dizia respeito a propria
organizagao e outros temas vinculados. Junta-
mente a isto, desde a sua fundagao, é grande sua
importancia na construgdo de Limeira, sobretu-
do nas areas assistenciais, de saude (como génese
da Santa Casa de Misericordia de Limeira) e
educacgao (tendo abrigado em suas dependén-
cias, a partir de 1917, a Escola de Nossa Senhora
da Assungdo, posteriormente Escola Mista Nossa
Senhora da Assungdo), que extrapolam o campo
religioso. Além disso, ressalta-se a importan-
cia da Confraria e da Igreja na constituicao da
cidade de Limeira por meio da agdo tomada pela
Igreja Catolica até a Proclamagao da Republica
(1889), durante o regime do Padroado, quando,
sob seus auspicios, estava a guarda do patrimo-
nio civil e religioso®. Tais ponderagdes elucidam
a importancia do acervo reunido na Igreja para
a histdria limeirense, justificando-o ainda como
valido para a compreensao de diversas tematicas
histdricas e culturais de ambito local e regional,
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sendo profundamente necessario recuperar,
construir, conservar e difundir esta HistoOria.

Haja vista a importancia cultural do
acervo, foi criado o projeto Memoria e Resgate,
tendo por objetivo a catalogacao e difusao dos
acervos, apresentando que sua importincia nao
esta apenas ligada a valores religiosos, mas acima
de tudo, na vincula¢ao com a memoria que
embasa a construc¢do de Limeira, constituindo
um patrimonio de inigualavel valor cultural,
em uma cidade que carece de agdes de natureza
preservacionista. Dentro do anseio de preservar
o patrimdnio documental, mével e integrado
do templo, divulga-lo e criar possibilidades aos
pesquisadores e consulentes de acessar o precio-
so acervo, configurou-se o Centro de Documen-
tagdo e Memoria “Bento Manoel de Barros”, cuja
base ¢ a organizacdo, divulgacao, preservacgao e
disseminac¢ao das informacoes presentes nos do-
cumentos, em torno de questdes civis e religiosas
e a partir de politicas estabelecidas da drea de
arquivistica e preservagdo patrimonial.

Assim, em linhas gerais, o Projeto Me-
moria e Resgate e o Centro de Documentagao e
Memoria, tem como fins: I - preservar a memo-
ria e a historia da Igreja e Confraria de Nossa
Senhora da Boa Morte e Assungdo, bem como da
cidade de Limeira; IT - recolher, organizar, con-
servar, preservar e divulgar acervos documentais
da Igreja e Confraria; III - Institucionalizar um
local de reflexdo e produgdo de conhecimento
no campo da histdria da Igreja, da devogao e da
Confraria; IV - desenvolver atividades relativas
a produgao, preservagao, divulgacao e discussao
da memodria religiosa e civil de Limeira e Regido;
V - promover e integrar estudos e pesquisas da
histéria da religido catolica e religiosidades de
Limeira; VI - propor anualmente uma agenda
cultural para a Igreja, promovendo cursos, even-
tos, exposigoes de cunho cultural, sempre gra-
tuitos e abertos para a populagdo e VII - realizar
atividades de educacdo patrimonial em parceria
com escolas das redes publica e privada.



Como demonstrado, nao se busca criar
um local que se caracterizaria apenas pelo acu-
mulo da memoria institucional especifica e/ou
como “deposito” de documentos, mas um lugar de
produgdo, movimentagdo e transferéncia de infor-
magoes. Sua fun¢do também se centrard como su-
porte a pesquisa, com o objetivo de tornar acessi-
vel e disseminar a todos os resultados do trabalho
e do pensamento humano. Para tanto, busca-se a
sobrevivéncia fisica e material desse patrimonio
documental, visando sua preservagdo e o acesso
por parte dos pesquisadores e populagao em geral,
sobretudo através de medidas de higienizagdo e
conservagao preventiva.

Dada a importéancia da criagdo de ins-
trumentos capazes de descrever, de “dar a ver e a
conhecer” todo o acervo, sejam eles impressos e/
ou virtuais, este se configurou como a primeira
etapa deste projeto, uma vez que tais instrumentos
sao indispensaveis para o trabalho de constituigdo
historiografica. Como bem reflete Bellotto, “os
arquivos permanentes devem, pois, estar muni-
dos de um retrato credivel de seu acervo, o que
¢ conseguido através dos respectivos meios de
busca” (BELLOTTO, 2006: 175). O instrumento
de pesquisa se configurara, assim, como um ele-
mento eficaz de descri¢ao das fontes de pesquisa
de um modo geral, a fim de que seja facilitada a
busca e identificagdo de material pelos usuarios
do arquivo em suas atividades de investigacao,
além de evitar que os mesmos e as histérias que
eles contam se percam com o tempo. Esta ativida-
de dara origem a um inventario destes materiais,
levantamento imprescindivel devido a grande
variedade e rico acervo que a igreja mantém.

No que se refere a difusdo do acervo, no
aspecto técnico, implantou-se um site com infor-
magcoes a respeito da Igreja, Confraria e Historia
de Limeira em geral, bem como um inventario
digital a ser frequentemente alimentado . Este tipo
de atividade é de grande valia ao pesquisador uma
vez que, ao tomar conhecimento dos conjuntos e
itens documentais, bem como outras informagdes,
faz com que seu trabalho seja dinamizado, além
de possibilitar grande difusdo do Arquivo a comu-
nidade cientifica.

Entretanto, também foi necessario pensar
medidas que pudessem levar o acervo até a po-
pulagiao em geral que dificilmente teriam acesso a
ele. Para tanto, um primeiro aspecto foi vincular a
imagem da Igreja da Boa Morte como um patri-
monio cultural indispensavel para a compreensao

da historia da cidade, com a ideia de atrair ao
prédio todo o tipo de publico, independente de
credo religioso. Periodicamente, sio ministradas
aulas de educagdo patrimonial nas dependéncias
da igreja, oferecidas gratuitamente as escolas
publicas e particulares. O foco centra-se em mos-
trar aos alunos a construcéio de sentidos dada ao
patrimonio e, de modo didatico, o templo passa a
se configurar como um grande museu, uma “ins-
tituicdo memoria” que guarda diferentes acervos
depositados por diversas formas de aquisigao,
integrando um esforgo de dar visibilidade a um
passado que ¢ reconstruido gragas a processos
subjetivos de patrimonializagao.

Outro esfor¢o de visibilidade dos acervos
¢ por meio de exposi¢oes tematicas, através das
quais sdo desenvolvidos eventos paralelos. Ao in-
vés da montagem de um museu fixo, optou-se por
desenvolver exposi¢oes temporarias, em paralelo
com agdes culturais que visam, acima de tudo,
trazer a populagio para este espago, apontando
sua importancia como algo que transcende uma
dimensao meramente religiosa, consolidando a
imagem da igreja como um espago cultural. Um
caso foi a exposi¢ao “A Vida Musical na Igreja da
Boa Morte”, em maio de 2012, que culminou em
um Encontro de Corais no qual esteve presente
um dos mais antigos organistas do templo.

Ndo se busca criar um
local que se caracteriza-
ria apenas pelo acumulo
da memoiria institucional

especifica e/ou como
“deposito” de documen-

tos, mas um lugar de
produg¢do, movimenta-
¢cdo e transferéncia de
informacgoes.



CONSIDERACOES FINAIS visual por meio do patrimdnio, Regina Abreu

A proposta de trabalho com um acervo es- questiona:
pecifico para a compreensido do que é patrimdnio, se o patrimonio e 0s museus reinscrevem e re-
de um modo geral, apresenta um desafio significa- léem, sob novas chaves, a cultura material das
tivo, acrescido quando este tem uma vertente que sociedades passadas, como garantir diferentes
envolve elementos de crencga. Busca-se, portanto, competéncias de ver, diferentes formas de leitu-
através de diversas agdes e politicas culturais que ra, diferentes énfases e formas de discrimina-
aliam ensino e aprendizagem, apontar e enfatizar ¢do com relagdo a cultura material? (ABREU,
a imagem da Igreja da Boa Morte na chave do 2007: 108).
patrimonio cultural, espaco que congrega diferen- O patrimonio cultural, seja em sua ver-
tes manifestagdes culturais que contam a historia tente material ou imaterial, atua justamente no
e arelacdo de uma comunidade para com o meio campo de didlogo do visivel e do invisivel, cons-
ambiente. Ao adentrar a igreja ou conhecendo truindo, de modo estratégico, imagens que atuam
seu acervo, o intuito é que o objeto e sua imagem no individuo, produzindo diferentes praticas e
ganhem para o visitante um novo significado, um representa¢des. Com isso, a pedra central deste
novo estatuto, para além da religiao. projeto, ao lidar com acervos que carregam uma

Mesmo assim, estes significados nunca carga imagética tao forte e pensando sua difusao
s30 0s mesmos, sao dindmicos, gragas aos mo- entre a populagdo em geral, é atentar para os
vimentos continuos da memoria, do tempo e da diversos sentidos que constroem cada imagem e
histéria. No processo de ressignificacao da cultura que sdo recriados a cada olhar.
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EDUCACAO PATRIMONIAL:
ESTRATEGIAS PARA SALA DE AULA

16

espertar nas criangas a preocu-

pagao pelos pequenos detalhes

que compdem o mundo em
que vivem, é fundamental para que
crescam adultos conscientes. Este pe-
queno conto, de autoria da arquiteta e
urbanista Marcia Hazin, é um exemplo
de atividade que pode ser aplicada em
sala de aula, em casa ou em qualquer
espac¢o educativo, no intuito de esti-
mular as criancas a refletirem sobre as
a¢oes do homem no meio ambiente, os
processos de transformagdes urbanas,
e a importancia do registro da memo-
ria. Sensibilizar as criangas sobre suas
responsabilidades sob o meio em que
vivem, pode ser um dos primeiros
passos para fomentar a preservagao
sustentavel do nosso patriménio cultu-
ral e natural.
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Este conto pode ser utilizado de modo
interdisciplinar, interagindo alunos de diversas
idades. Discussdes sobre as mudangas no meio
ambiente e nas cidades podem ser levantadas
para dar voz as criangas. Também ¢ interessante
estimular que pensem em alguma paisagem ou
espago que gostem muito, e desenhem aquele lu-
gar para registra-lo e mostrar a seus filhos e netos
como era sua infincia. As possibilidades de ativi-
dades a serem desenvolvidas sio muitas, e cabe ao
professor, ou educador ou qualquer interessado,
adaptar esse material a sua realidade.




A Menina que Desenhava

Em uma cidadezinha do interior, vivia uma me-
nina chamada Isabela.

Isabela morava com seus pais e seu irmaozinho.
Ela adorava desenhar.
Vivia desenhando.

Sua cidade era muito bonita, tinha um parque
cheio de arvores, passaros e um lago com muitos
peixinhos coloridos. Isabela adorava a natureza
que havia em sua volta.

O céu de 14 era de um azul tao azul, mas tao azul,
que contrastava com aquelas nuvens tdo bran-
quiiiinhas.

E o ar? O ar dava gosto de respirar de tdo puro.

Mas a medida que Isabela crescia, sua cidade
também crescia. Mas tinha um problema; A
cidade dela crescia desordenadamente, e por isso
foi acontecendo uma coisa horrivel.

De repente as arvores foram desaparecendo e
em seus lugares foram surgindo prédios, foram
surgindo fabricas, lojas e outras coisas mais.

Entdo, Isa comecou a ficar muito preocupada,
pois aquelas cores que ela tanto gostava, o verde
das drvores, o azul do céu, o vermelho das flores,
aos poucos foram desaparecendo. Foi ai que ela
teve uma grande idéia;

Antes que todas aquelas cores deixassem de
existir, ela foi desenhando e pintando, que era
pra ndo esquecer nunca mais de como era toda
aquela natureza que um dia existiu ali.

Ela comecou pelo parque. Fez entio um desenho
lindo, com todas aquelas drvores bem verdinhas.
Foi 6timo, pois, no outro dia, destruiram o par-
que para fazer um shopping no lugar.

Entdo, ela fez um desenho daquele céu azul, com
aquelas nuvens branquinhas. Foi bem na hora,
pois no outro dia inauguraram uma fabrica que
soltava uma fumaca terrivel e a cidade nao viu
mais aquele céu azul.
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Depois Isabela resolveu desenhar o lago com os
peixinhos. E sabe que no outro dia resolveram
despejar o esgoto da cidade justamente neste lago?
Ainda bem que tinha um riozinho que ligava

esse lago ao mar e foi por ai que varios peixinhos
fugiram, inclusive “Biu’”, o peixe-boi que morava la.
Infelizmente os que ndo conseguiram fugir acaba-
ram morrendo.

A menina comegou a prestar aten¢do nas pessoas
que moravam na cidade e observou que elas nao
tinham mais aquela alegria de antes, viviam preo-
cupadas, sempre com pressa, e até meio cinzentas.
Nem tempo para contar ou ouvir estorias elas
tinham mais, coitadas...

Isabela sabia que as pessoas estavam daquele jeito
porque ndo tinham mais aquelas cores em suas vi-
das, foi ai que ela teve outra grande idéia. Para que
as pessoas pudessem lembrar de como era bonita
sua cidade, ela ampliou e espalhou seus desenhos
para que todos vissem.

Nagquele dia aconteceu uma coisa extraordinaria; as
pessoas realmente pararam para ver os desenhos,

a fabrica parou, os carros pararam, e todos ficaram
super emocionados relembrando de como eram
felizes vivendo com toda aquela natureza por perto.

Aconteceu entdo, que as pessoas perceberam que
tinham de fazer alguma coisa para trazerem as
cores de volta.

Decidiram que iriam replantar as arvores, organi-
zar as fabricas para que elas nao poluissem o meio
ambiente, resolver de outra forma o problema do
esgoto para que os peixinhos voltassem. Decidi-
ram entdo tomar todas as providéncias para que a
natureza néo fosse outra vez tao esquecida.

Tudo isso foi feito e aquela cidade voltou a sorrir.
Sabe o melhor?

Isabela, a menina que desenhava, entrou para a
histéria daquela cidade, pois fizeram uma estatua
para ela no meio da nova praga, cheia de arvores e

passaros. Sabe o que mais?

Biu, o peixe-boi, voltou para o lago e trouxe toda a
sua familia.



O ENSINO DE UM PATRIMONIO IMATERIAL:
O CURSO OBRA-ESCOLA NA IGREJA DE SAO
JOAO BATISTA DOS MILITARES

conservacido do patrimonio cultural

0 é possivel com o conhecimento das

técnicas construtivas tradicionais - a
fim de compreender o bem - e da maneira de
exercé-las - de modo que seja possivel a repro-
dugéo deste fazer (TINOCO, 2012). Diante da
importancia deste saber fazer, em constante
ameaga em um mundo em processo de globa-
lizagdo e homogeneizagao cultural, as técnicas
construtivas tradicionais podem ser compreen-
didas como um patriménio intangivel, que deve
ser preservado (CASTRIOTA, 2012).

A auséncia de mio-de-obra qualificada
¢ um dos grandes obstaculos para o suces-
so das intervengdes no patrimonio cultural.
Estas acoes demandam pessoas treinadas para
conduzir intervengdes e processos de decisdo
levando em conta a complexidade e a multidis-
ciplinaridade desse campo. H4 uma preocupa-
¢do crescente com a formagédo de gestores na
area de conservagao e restauro, com cursos de
especializagdo e pds-graduacéo . Entretanto,
pouco se faz no Brasil para a capacitagio de
mestres e técnicos em restauro, aqueles que
efetivamente irdo lidar com o bem patrimonial
>, Com este objetivo, foi desenvolvido em 2010
o Curso Obra-Escola de Restauragdo na Igreja
de Sao Jodo Batista dos Militares, um projeto
do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artisti-
co Nacional realizado pelo Centro de Estudos
Avangados da Conservagao Integrada (CECI).

A Igreja de Sao Joao Batista dos Mili-
tares (figura 01), construida por volta de 1570,
foi um dos poucos monumentos a sobreviver ao
incéndio provocado pelos holandeses em 1631,

provavelmente por estar situada fora das portas
da cidade de Olinda, no Estado de Pernambuco.
Da segunda metade do século XVIII até o final da
década de 1930 a igreja de Sao Jodo teve um papel
religioso e cultural importante junto a comuni-
dade de Olindense, em especial nas festividades
juninas e nas atividades educacionais comple-
mentares, a partir da oferta de cursos, como pode
ser percebido no depoimento de Dona Anecy,
moradora vizinha a Igreja:
Desde que nasci essa igreja estd ai. Faz parte
da minha vida. Tinha missa nas quintas feiras.
O més de maio era o més mais movimenta-
do com festividades. Tinha novenas de Santo
Antoénio, Sdo Jodo e Sao José. Claro que gostava
e sinto falta, porque sou catdlica... Existia a
procissdo do Bom Jesus dos Martirios, mas ndo
tem mais esta procissdo hd uns 30 anos. Os
soldados de Socorro vinham tocar numa banda
que acompanhava a procissdo. Esta procissio
¢é muito antiga, existia desde antes de eu nasci,
eu fui anjo da procissdo, a minha mae fazia
cachos em meu cabelo para me aprontar como
anjo. [...] Mais ou menos em 2000, a 7° RO de
Olinda veio pintar e lavar a igreja, nesta época
ainda tinha missa. Este ano teve a procissdo
de Sdo Jodo, fazia 5 anos que ndo saia. A
Bandeira saiu de Socorro, teve fogueira e teve
o triduo” (Dona Anecy, moradora vizinha da
Igreja® apud CECI, 2006)

Embora revestida de significado, a Igreja
passou por um longo periodo de abandono,
atingindo um momento critico em maio de 2009,
quando parte do telhado desabou (figuras 02 e
03).

' A exemplo dos cursos ministrados pelo Centro de Estudos Avangados da Conservagdo Integrada (CECI), como a especializagio em
Gestdo da Conservagio Integrada, Urbana e Territorial (Integrated Territorial and Urban Conservation - ITUC) e o Curso de Gestdo em
Restauro (para mais informacgoes sobre os cursos ver Zancheti (2007) e Tinoco (2012), respectivamente.

? Dentre as iniciativas com este fim destaca-se a instalagdo das Oficinas-Escola (Escuelas Taller) em Jodo Pessoa, Salvador e Sdo Luis,
implantadas em 1991, 1997 e 2006 respectivamente (NUNES ¢» TAYLOR, 2012).

* Em entrevista concedida ao CECI quando da elaboragdo do Projeto de Restauragdo e Adaptagdo da Igreja de Sao Jodo, concluido em
200e.
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Figura 01: A Igreja de Sio Jodo Batista dos Militares em 1947 (Acervo
do IPHAN)

(Acervo do CECI, 2009)

Seguindo a linha da sustentabilidade
social, a restauracdo da igreja foi planejada nos
moldes de uma obra-escola. O principal objetivo
do projeto foi restaurar a Igreja de Sdo Jodo Batista
dos Militares envolvendo membros das comunida-
des vizinhas de modo a sensibilizar estes morado-
res da importancia da preservagdo do patrimonio
cultural, em especial a Igreja em questao. Foram
escolhidos 20 aprendizes, todos moradores do en-
torno da Igreja. A equipe de professores e instru-
tores era formada por arquitetos, especialistas em
conservacio e mestres de oficios e auxiliares. Os
arquitetos e especialista eram membros do CECI,
sediado também na cidade de Olinda, a cerca
de 800 metros da Igreja. Os mestres e auxiliares

MESTRES
ARQUITETOS
ESPECIALISTAS EM == DE DF[Cln +
CONSERVACAD MEMBROS DA

COMUNIDADE VIZINHA

A IGREJA COMO
OBJETO DE ESTUDOD

Figura 05: Esquema conceitual do Curso Obra-Escola
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Figura 02: A Igreja apds o desabamento de parte do telhado (Acervo
do CECI, 2009)

Figura 04: A Igreja antes do inicio do restauro
(Acervo do CECI, 2011)

instrutores eram moradores da vizinhancga da
propria Igreja. A escolha por envolver membros
da comunidade se deu por dois motivos: (1) o
grande valor que a Igreja ja possuia para a socie-
dade é incrementado com a participagao popular;
(2) o conhecimento prévio entre instrutores e
aprendizes favorece a relagao entre eles.

O conceito do curso pode ser sintetizado
na figura 05: especialistas em conservagdo e mes-
tres de oficios da comunidade, ao utilizar a res-
tauragao da Igreja de Sdo Joao Batista dos Milita-
res como objeto de estudo atinge a capacitagdo de
membros da comunidade nos oficios tradicionais
da construgio e favorece o reconhecimento deste
bem - e de outros - como patrimonio cultural.

&
= CAPACITACAO DE MEMBROS DA
COMUNIDADE VIZINHA

RECONHECIMENTO DO
PATRIMONIO CULTURAL



A ESTRUTURA DO CURSO

O desenvolvimento do Curso Obra-Es-
cola de Restauragdo na Igreja de Sdo Jodo Batista
dos Militares foi dissociado da restauragdo do
monumento, de modo que imprevistos e atrasos
em um niao comprometessem o desenvolvimento
do outro. Deste modo, o aprendiz desenvolveu
seus saberes e habilidades de modo independen-
te, utilizando a restauragdo do bem como objeto
de estudo para observag¢ao. Os aprendizes ndo
trabalharam diretamente no monumento, nem
foram aproveitados como méo de obra para o
desenvolvimento dos servicos. O aprendizado
se deu inicialmente pela observagido da atuagdo
do mestre e, em seguida os aprendizes treinaram
suas habilidades em modelos reduzidos, prepa-
rados especificamente para fins didaticos. Assim,
foi garantido que apenas trabalhadores qualifica-
dos atuassem no bem e o conhecimento passado

MODULO BASICO

MATEMATICA HISTORIA DA ARQUITETURA  INTRODUGAO AD

PORTUGUES

TEORIAS DA RESTAURAGCAO  CANTEIRO DE OBRAS

para os aprendizes foi maximizado.

Os aprendizes foram capacitados como
auxiliares de restauro. Este foi identificado
como o primeiro passo para aquele que deseja se
especializar nos oficios tradicionais. O curso foi
estruturado de modo que o aprendiz adquirisse
conhecimentos gerais em diversos oficios, poden-
do tomar uma decisdo mais consistente adiante
em sua carreira e se especializar em um oficio
especifico.

O curso foi gratuito e, diferentemente
do praticado em outros casos, o aprendiz nao
recebeu nenhum apoio financeiro. Esta decisdo se
baseou na observagio prévia de que, em fungao
da situagao socioecondmica particular destes
aprendizes, alguns deles eram atraidos pela remu-
neragao e nao pelo desejo de adquirir conheci-
mentos. Sem este apoio financeiro, os aprendizes
foram obrigados a investir tempo e dedicagio no
trabalho que estava sendo desenvolvido.

MODULO ESPECIFICO

CARPINTARIA, ALVENARIA, CANTARIA,
ESTUQUE E PINTURA

HISTORIA DO AS FERRAMENTAS OBSERVACAQ
OFicio DO MESTRE

PRATICA

Figura 05: Esquema conceitual do Curso Obra-Escola

O curso foi organizado em dois modu-
los: um moédulo basico e um mddulo especifico
(figura 06). O primeiro teve um objetivo triplo.
Depois de identificadas as deficiéncias em por-
tugués e matematica, as aulas destas disciplinas
tiveram por fim nivelar o conhecimento dos
aprendizes. As aulas de matemdtica tiveram por
objetivo relembrar aos alunos nogdes basicas de
ensino médio, sempre com a resolugdo de exerci-
cios que simulavam situagdes cotidianas em um
canteiro de obra. As aulas de portugués foram
focadas na interpretacao e produgio de texto,
relacionados a Igreja de Sao Jodo Batista dos
Militares e/ou no¢des de conservagio e restauro.

O segundo objetivo do mddulo basico
foi fornecer aos aprendizes nogdes de Historia
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da Arquitetura, em especial relacionada a cidade
de Olinda, e no¢des em Teorias da Restauracio,
indispensaveis para aqueles que trabalham nesta
area. As aulas mais marcantes de histéria foram

a aula de visita ao Sitio Histdrico de Olinda,

com discussio de sua histdria e a aula seguinte,
quando os alunos reproduziram a interpretacao
que eles tinham do Sitio Historico nos tapumes
da Igreja de Sao Joao Batista dos Militares (figuras
07 e 08). As licoes sobre as teorias da conserva-
¢ao foram particularmente interessantes (figura
09). Foi um desafio para a equipe de professores
trazer discussdes tdo complexas, normalmente
discutidas entre especialistas, para leigos. O ponto
fundamental das aulas ligadas a esta tematica é
introduzir o aprendiz - e futuro auxiliar - no pro-
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Figura 07: Os aprendizes estudando e conhecendo a arquitetura da
Igreja (Acervo CECI, 2011)

Figura 09: Discussoes sobre os trabalhos do CECI
(Acervo CECI, 2011)

O mddulo especifico foi relacionado aos oficios:
carpintaria, alvenaria, cantaria, estuque e pintura
(figura 06). Os aprendizes inicialmente tiveram
aulas introdutorias sobre a historia do oficio em
questao. Em seguida eles foram apresentados

as ferramentas do oficio, incluindo instrugoes
para o manuseio. O ponto mais importante deste
modulo foi a constante relagdo entre aprendizes e
instrutores. A metodologia utilizada consistiu na

Figura 11: Estudo de estruturas de telhado com modelos reduzidos
(Acervo CECI, 2011)
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Figura 08: Os aprendizes ao fim da pintura dos tu?umes (Acervo
CECI, 2011)

E ‘

Figura 10: Dindmicas entre aprendizes e instrutores
(Acervo CECI, 2011)

transmissao tradicional do conhecimento, como
nas corporagdes de oficios, na qual o mestre passa
o seu conhecimento aos aprendizes. Primeiro os
aprendizes aprenderam os oficios por observagio
das atividades desenvolvidas pelo mestre nos
servicos de restauracdo da Igreja. Entdo, guiados
pelo mestre, eles desenvolveram algumas ativida-
des em modelos reduzidos desenvolvido para este
fim (figuras 11 a 15).

: 4 b
Figura 12: Instrugdes na extingdo e hidratagio da cal calcitica (Acer-
vo CECI, 2011)



-

il 5

ol

2011)

As tematicas desenvolvidas no mé-
dulo bésico foram constantemente
revisitadas. De modo a fixar melhor
o aprendizado e desenvolver um
material para consultas futuras, foi
solicitado aos aprendizes o desen-
volvimento de um Didrio do Curso.
Ao mesmo tempo, este instrumen-
to funcionou para treinamento

das habilidades em portugués,

em especial a confeccéo de textos
(figura 16). Foram também reali-
zadas diversas aulas com énfase em
solucdo de problemas de matemati-
ca cotidianos em canteiros de obra.
Nestas, o professor de matematica
deu lugar ao mestre de carpintaria,
evidenciando para os alunos a real
necessidade de conhecimento dos
temas discutidos primeiramente
em sala.
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Figura 13: Modulo Especifico, técnicas de elevagdo de alvenarias -
Instrugdo do Mestre (Acervo CECI, 2011)

Figura 14: Médulo Especifico, técnicas de elevagdo de alvenarias -
Prdtica dos alunos sob orientagdo do mestre instrutor (Acervo CECI,

“
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Figura 15: Médulo Especifico, técnicas de elevagdo de alvenarias -
Prdtica dos alunos sob orientagdo do mestre instutor (Acervo CECI,
2011)
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Figura 16: Anotagoes no Didrio do Curso
(Didrio do aprendiz Francesco Cescato / CECI, 2011)
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Figura 19: Os fiéis lotaram a Igreja na missa de reabertura (CECI,

CONSIDERACOES FINAIS

O curso-obra escola de Restauragao na Igreja de
Séo Jodo Batista dos Militares nao se propunha a
solucionar o problema de mao de obra qualificada
para os servigos de restauro e muito menos solu-
cionar os problemas sociais que envolvem a vida de
seus aprendizes. Ele teve por objetivo dar um passo
nesta dire¢do. Doze, dos vinte, aprendizes finaliza-
ram o curso que durou quase um ano. Alguns deles
desistiram diante da necessidade de remuneragio

e outros porque nao se identificaram com o tipo de
trabalho. Apesar da evasao, podem-se considerar

Figura 17: Procissio de Sdo Jodo. Largo do Amparo
(Sepacctur/PMO, foto de Otdvio Meira Lins - 1928)

2012)
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os resultados satisfatorios. Mesmo antes do fim do
curso, dois aprendizes ja estavam trabalhando em
outros servigos de restauro. Para além da capaci-
tagdo dos trabalhadores, o curso contribui para
aumentar o reconhecimento publico da importan-
cia do patrimonio cultural, a partir do envolvimen-
to de membros da comunidade nao apenas como
aprendizes, mas como instrutores e mestres de
oficio. Através da participagdo direta destes mem-
bros no processo de restauragdo, um sentimento de
pertencimento para com o bem ¢ criado - o que se
expande para demais membros da comunidade.

Figura 18: Chegada da imagem de Sdo Jodo a Igreja (CECI, 2012)

Através da partici-
pagdo direta destes
membros no processo
de restaurag¢do, um
sentimento de per-
tencimento para com
o bem é criado — o
que se expande para
demais membros da
comunidade.



Apds dez anos fechada, Igreja foi reaberta para a
comunidade no dia de seu santo padroeiro, Sao
Jodo (figuras 17 a 20). A participagdo da comuni-
dade no evento foi intensa, relembrando as festi-
vidades da memoria de Dona Anecy mencionada
no inicio do texto ou a da procissao de 1928 na
Figura 17. No dia 24 de junho de 2012, a imagem
de Sao Jodo passeou em procissao pela cidade,
saiu da Igreja de Nossa Senhora do Guadalupe,
acompanhados pelos membros da Irmandade,

Sao Joao muitos fiéis ja aguardavam o cortejo

que foi recebido com o replicar do sino, fogos

e uma chuva de pétalas de rosas vermelhas. A
missa solene de reabertura e bengdo da Igreja foi
celebrada pelo arcebispo metropolitano de Olinda
e Recife, Dom Fernando Saburido. A Igreja voltou
a fazer parte da vida da comunidade. Espera-se
que este sentimento previna que a igreja seja mais
uma vez abandonada e garanta a sua preservagao,
assim como a de outros monumentos nas proxi-

fiéis, demais autoridades e devotos. Na Igreja de midades.

s e i e

Figura 20: A Igreja apés concluido o restauro (CECI, 2012)
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A PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL:
A POSTURA CRITICA COMO METODOLOGIA DE
ATUACAO E SENSIBILIZACAO

trabalho com o Patriménio Cultural,

sobretudo no viés de difusao por meio

de praticas educacionais, envolve diver-
sos conhecimentos e, acima de tudo, grandes
doses de criatividade a fim de que as instancias
da materialidade e imaterialidade sejam capazes
de amparar discursos em torno da memoria e
identidade construidos pelos mais diferentes
sentidos. Entre estes, a visualidade adquire papel
fundamental, produzindo uma cultura em que
os mais diferentes tipos de bens culturais (sejam
prédios, monumentos, livros, pinturas, modos de
fazer e saber) sdo integrados em um esfor¢o de
suscitar um passado que é reconstruido a cada
dia gragas a processos subjetivos de patrimonia-
lizagao. Isto posto, como pensar metodologias de
trabalho e difusdo destes acervos multifacetados,
a fim de que os receptores destas mensagens nao
se coloquem apenas como meros espectado-
res de historias memorizadas sobre prédios ou
obras de arte que sdo, aleatoriamente, repetidas?
E sobre este aspecto que este texto se centra,
reunindo propostas de como suscitar um olhar
critico de educadores e outros responsaveis pelo
patrimonio nos processos de sensibilizagao para
com os bens culturais.

E mais do que consenso que a ideia de
Patrimonio Cultural, em suas mais diferentes
acepgdes, é uma construgao subjetiva, ou seja,
em ultima instancia, sua escolha e elevagéo as
honrarias de um instrumento de preservagio
(tombamento, registro, chancela) dependem
sempre da aprovagao e escolha de um grupo
de pessoas. Neste aspecto, a questdo sempre é:
como retirar algo, dentro de uma diversidade de
bens culturais, e dar a ele uma marca que o torna
diferente dos outros? Como se dé a constituicao
de valores e discursos?

Os processos de patrimonializagéo e de
musealizagdo articulam-se substancialmente por
meio de discursos que sao, em base, imagéticos.
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Contudo, estes processos sao datados e nascem
sob o estigma de seu contexto cultural que, como
mostrou Manoel Salgado Guimardes ', partilha
de dado regime de historicidade. O que hoje sai
da clandestinidade para receber as luzes de al-
gum instrumento de preservagao, frequentemen-
te é diferente de algo de outros periodos histé-
ricos. Mesmo assim, de um modo geral, seja em
sua vertente material ou imaterial, o patrimonio
atua justamente no campo de didlogo do visivel
e do invisivel, construindo, de modo estratégico,
imagens que atuam no individuo, visualizagoes
do passado. Porém, dada a complexidade do
tema, a questao é: como apresentar estas nuangas
as comunidades, elas proprias as produtoras de
sentido que elegem um bem cultural a categoria
de patrimonio, seja ele reconhecido ou nao por
um Orgdo de preservagao?
Em primeiro lugar, vale entender que
o patrimonio cultural, segundo a defini¢ao do
IPHAN,
“(...) faz parte da vida das pessoas de uma
maneira tdo profunda, que algumas vezes elas
ndo conseguem nem mesmo dizer o quanto
ele é importante e por qué. Mas caso elas o
perdessem, sentiriam sua falta. Como, por
exemplo, a paisagem do lugar da infancia; o
jeito de preparar uma comida; uma danga;
uma musica; uma brincadeira” (IPHAN,
2003, p. 15)

Assim, um processo educativo que se
proponha eficaz em levar esta ideia e anseie
sensibilizar os grupos acerca de sua preservagao
deve partir, inicialmente, da valorizagao dos
bens culturais de cunho individual. Somente
assim sera possivel leva-los a compreender a
importancia dos acervos representativos para a
comunidade de modo geral. Um relégio doado
pelo avo, uma foto de casamento, um brinco que
passa de geracao em geragdo. Tais bens guardam



a histéria e a memoria de uma familia, sendo,
portanto, importantes e de referéncia para um
grupo restrito de pessoas. Em uma situacao
hipotética, se alguém externo questionar a sua
importancia, indubitavelmente tais pessoas sabe-
rao defendé-los e mostrar seus valores por meio
de discursos.

Assim, ao partir de uma matriz de al-
cance limitado para elementos de representagdo
coletiva, a construcédo de lagos de pertencimento
que ligam pessoas de diferentes formagdes ou
origens serd mais eficaz, levando a um olhar
sobre o patrimonio que vai além da relacao
“preservar por preservar’ ou ainda, “preservar
porque € antigo”. As imagens do passado, nesta
relagao dual, passam a estar imbuidas de sentidos
que perpassam uma interpretacao simplista. Ao
amparar-se neste processo metodolégico, como
bem aponta Ulpiano Bezerra de Menezes, “a
partir da selecdo mental, ordenamento, registro,
interpretacao e sintese cognitiva na apresentacao
visual, ganha-se notavel impacto pedagdgico”
(MENEZES, 1994, p. 10).

Uma constatagdao € que o patrimdnio
cultural passa a ser quase sempre trabalhado com
alunos ou outros grupos pautado em narrativas
historicas sobre os bens. Entende-se que sdo os
discursos que mantém a vitalidade dos diferentes
acervos. Contudo, a critica a estas metodologias
de trabalho é que, muitas vezes, as falas centram-
se apenas no que é exdtico, diferente e longinquo.
Assim, por exemplo, ¢ interessante observar
como uma edificagdo ndo se torna patrimonio
cultural de uma determinada comunidade por
sua técnica construtiva, por sua histdria, por ser
uma referéncia cultural ou por fornecer sentido
e identidade aos grupos, mas apenas por ter uma
cadeira que o imperador utilizou, por ser antiga
ou por ter uma portada curiosa.

Nao se quer, de modo algum, dizer que
isto ndo é importante. Porém, a vitalidade de
um bem cultural deve partir da produgdo de um
olhar critico-reflexivo que leve as pessoas a serem
também agentes na produ¢ao do conhecimento.
Para Menezes, assertiva que usa para pensar os
museus, mas que bem se aplica ao patrimonio
cultural em geral, o que se questiona ¢ um mode-
lo tinico de trabalho e abordagem. Segundo o au-
tor, dever-se-ia superar estas homogeneidades e
passar a trilhar diversas dire¢oes que podem “(...)
trazer uma contribuicio especifica (e, portanto,

insubstituivel), na produ¢ao do conhecimento
histérico” (MENEZES, 1994, p. 10), alargan-

do e aprofundando a consciéncia critica. Em
outras palavras, os grupos devem ter autonomia
na producao da ideia de patrimonio cultural,
questionando dados historicos que sio repetidos
sistematicamente e o entendendo como vetor de
processos culturais amplos.

Eis a diferenca basica entre fazer e ape-
nas contar a histoéria: os bens culturais guardam
em si memorias e o que se deve procurar ao
explora-las ndo é a versao “correta” ou “ade-
quada ao estado da disciplina’, mas como esta
memoria multifacetada e socialmente localizada
esta ali representada, tornando-se um compo-
nente fundamental da vida cultural (MEZENES,
1994, p. 40). Em outras palavras, o bem cultu-
ral torna-se um laboratorio para se entender
um determinado periodo e suas relacdes e os
processos contemporaneos que deram a ele o
estigma de patrimonio cultural. Cada um, com
isso, deve ser suscitado a questionar e a interpre-
tar a realidade que lhe é posta; somente assim ha
a valorizagao e a preservagdo de modo conjunto:
porque este prédio é importante para minha
cidade? Como ele representa a mim e a outras
pessoas? De que modo esta técnica tradicional
foi utilizada? De onde vieram as informagdes so-
bre esta construc¢io — estdo corretas? Como este
bem cultural pode estar interligado a outros?



Portanto, um modo de abordagem do
tema do patrimodnio seria pensa-lo em conjuntos, a
partir de redes simbdlicas capazes de criar quadros
comuns de referéncia que incluem os saberes, as
crengas, as técnicas, a arte, o direito, os costumes e
todas as maneiras de viver em sociedade. Levando
em conta a importancia da subjetividade no pro-
cesso de construc¢ao do conhecimento e entenden-
do que as agdes sao sempre ressignificadas pelos
discursos que criamos, é necessario entender que a
cultura insere o individuo em redes de emaranha-
dos que sdo baseadas na experiéncia e na vivéncia
- construindo, assim, o que se entende por bens
culturais. O Patrimonio Cultural, nesta chave entre
a cultura e o social, torna-se um signo ao ser capaz
de mediar, de modo relacional, o homem com o
seu passado, suas tradi¢des, seus saberes e fazeres.
Com isso, os bens podem sintetizar um conjunto de
caracteristicas de modo manifesto ou nao, desper-
tando sentimentos que irdo determinar, entre os
grupos, a importancia e a apropriacdo de um bem
cultural.

Por isso, uma possibilidade de trabalho
educativo na area de patrimonio seria aquela capaz
de despertar o olhar para os bens culturais além de
apenas sua importéancia histérica, mas vendo neles
oportunidades de compreensao de aspectos multi-
plos: porque ndo trabalhar um monumento vendo
nele questdes da matemadtica, fisica ou biologia?
Mais uma vez, a cultura visual assume fungao sig-
nificativa no processo de valorizagdo e qualifica¢do
dos bens culturais através de realidades que néo sdo
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cidade de Jundiai prosperou as margens

da Sao Paulo Railway. Como tantas ou-

tras cidades do interior paulista, nasceu
como freguesia, tornou-se Vila em 1655 e deve
muito de sua fundacio aos movimentos bandei-
ristas da colonizacdo. As ruas centrais da cidade
compunham o diminuto centro urbano desen-
volvido ao redor da igreja dedicada a Nossa
Senhora do Desterro. A economia se baseava na
agricultura de subsisténcia que atendia aos tro-
peiros e moradores da Vila, cujos dominios se
expandiam pelos atuais municipios de Jundiai,
Campinas e por todo o nordeste do estado de
Sao Paulo até o Rio Grande de Minas Gerais '. A
vila era chamada “Portdo do Sertdao” porque dela
partiam Bandeiras e Entradas, as quais se pro-
viam ali de mantimentos, trabalhadores livres
(camaradas) e muares para suas expedigoes.

A cafeicultura de meados do século XIX
fez crescer a populagao de livres e escravos. Ape-
sar de a produgdo parecer inexpressiva se com-
parada as Vilas do Vale do Paraiba, por exemplo,
Jundiai colheu 1.276 arrobas de café em 1836, e
em 1854 a cifra subira para 60.000 arrobas.” E
nesse contexto de desenvolvimento da lavoura
do café que o governo imperial expediu o de-
creto que criava a primeira estrada de ferro em
terras paulistas, sob concessdo da companhia
inglesa Sao Paulo Railway e financiamento de
Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua.

A partir da inauguracao em 1867, tal
ferrovia que ligava Jundiai a Santos, se tornou o
tronco de uma malha pela qual escoaria o café
e por onde chegariam imigrantes, transforman-
do a dindmica populacional e econdmica da
regido’. A Sdo Paulo Railway deteve o exclusivo

JUNDIAI E OS REMANESCENTES DA
SAO PAULO RAILWAY

do acesso ao porto de Santos devido ao feito
de transpor a grande barreira da Serra do Mar.
Em fins do século XIX, quando havia crescido
a produgdo cafeeira no municipio, os planos
inclinados impuseram a quantidade de café
transportada o limite de quatro mil toneladas
por dia. O sistema estava no limiar do esgota-
mento.

Durante a industrializagdo paulista,
Jundiai tomou seu lugar como centro redis-
tribuidor. De trem chegavam produtos, desde
jornais até o primeiro automovel da cidade®.
Entre 1895 e 1902, a estacéo foi remodelada,

e recebeu os ornamentos de ferro fundido
caracteristicos da arquitetura ferroviaria inglesa
implantada no Brasil. Da antiga estrutura ainda
restam alguns maéveis no interior e uma placa
que mostra a altitude da cidade.

A escassez de trens provocada pela
Primeira Guerra Mundial levou a Sao Paulo
Railway a um inevitavel deterioramento estru-
tural. Ao lado disso, caminhava um discurso
das elites a favor da encampagdo das ferrovias
paulistas - pretendendo levar ao barateamento
das tarifas para atender ao setor produtivo - o
que fez cair o valor das agoes da ferrovia. A
encampagdo também era solicitada como
resposta ao problema da impossibilidade de
maior escoamento, dado o afunilamento no
plano inclinado da linha. Buscava-se o fim do
monopolio da Sdo Paulo Railway para o porto
de Santos, a fim de viabilizar a construcio de
linhas mais tecnoldgicas, de maior aderéncia.

A empresa inglesa nao acreditava na
encampacao devido aos altos custos envolvidos
e a aproximacao do fim da concessao, previsto
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para 1946. Porém, as ameacas desestimularam
novos investimentos na linha.

A marginaliza¢do da ferrovia se deu em
um cenario em que o estado de Sao Paulo ja nao
era essencialmente agricola, nas décadas de 30 e
40 do século XX. O transporte rodoviario come-
¢ava a ganhar a aten¢do da industria insurgente.

Nem por isso, o patriménio ferroviario
do estado de Sao Paulo perde sua esséncia como
formador da cultura paulista. Trata-se de uma
paisagem cultural, repleta de itens artisticos e
arquitetdnicos que perpassaram €pocas e tiveram
significados e evocagdes diferentes para sujeitos e
periodos variados.

Especificamente em Jundiai, os edificios
da ferrovia simbolizam o inicio de uma nova fase
econdmica para o estado de Sao Paulo, atrelada
tanto a economia cafeeira quanto a industrializa-
¢do. O complexo ferrovidrio da cidade é compos-
to pela estagdo, galpao de manutengao, depdsito,
virador, moradias e casa de turmeiros, os encar-
regados pela manutengao. A estagao passou por
remodelagdes ao longo do tempo, mas a estrutu-
ra de tijolos e ferro fundido tipicos das estagoes
inglesas no Brasil ainda conferem identidade
a0 edificio, mesmo nio ostentando os mesmos
ornamentos que outras estagdes da linha.

A degradagao fisica do complexo se deve
a presenca de cupins, erosdo climatica, infiltra-
goes. As pichagoes e vandalismos também se
mostram recorrentes e se somam ao fato de a
linha, o patio de carga e a estagdo permanecerem
em funcionamento ainda hoje, pela administra-
¢do da CPTM e da MRS®. Apesar da descaracte-
rizagdo decorrente do tempo, o complexo ainda
detém seu valor simbolico e documental. Por
essa razao, em 2010 o CONDEPHAAT tombou
o complexo e os equipamentos associados, que
devem ser preservados na integridade.

Por muito tempo o valor cultural do
complexo ferroviario de Jundiai foi relevado ao
esquecimento. Atualmente esta em andamento
o procedimento administrativo de licitagao para
elaboragdo do projeto bésico executivo de res-
tauro e adequagao de acessibilidade para pessoas
portadoras de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida. Segundo consulta a CPTM, as obras
devem comecar em 2015, visando tanto atender
aos padroes de restauro quanto as exigéncias de
adequagdes funcionais e acessibilidade aos usua-

5 CPTM - Companhia Paulista de Trens Metropolitanos; MRS - Concessiondria Federal de Transporte de Cargas sobre Trilhos, que opera na Malha Regional

Sudeste.
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rios da atual Linha 7 — Rubi.

Além de restaurar, ainda é necessdrio es-
tabelecer politicas de preservacao que convivam
com as necessidades de integrar o complexo e a
estacao ferrovidria ao tecido urbano contempora-
neo. As intervengdes e adequagdes aos requisitos
atuais, como oferecer mobilidade aos usuérios da
linha, idealmente devem respeitar as estruturas e
estratos historicos anteriores a fim de ndo anular
a identidade cultural e patrimonial do bem. Sao
0s aspectos arquitetonicos que, em primeira
instincia, definem e identificam o bem e sua
temporalidade original, mantendo os aspectos
monumentais e documentais do complexo.

Para preservar tal edificio tao relevante
aos jundiaienses, desta ou de outras geragoes, é
necessaria uma politica publica eficaz. A Prefei-
tura Municipal de Jundiai incluiu o conjunto ar-
quitetonico da Estagdo Ferrovidria no Inventario
de Protecédo ao Patrimonio Artistico e Cultural de
Jundiai em nivel 1 de preservagao, ou seja, pre-
servando as caracteristicas da fachada, do interior
e da estrutura do imoével. Porém, o processo para
tombamento do bem em nivel municipal ainda
nao foi concluido.

Jundiai pauta sua histéria sobre os trilhos
da Sao Paulo Railway. A histéria da ferrovia man-
tém contato com a contemporaneidade através
da memoria e dos vestigios materiais que evocam
outros tempos em nosso presente. Faz-se impe-
rativo preservar esse elo que a cidade tem tanto
com o proprio passado quanto com aquele que
pertence a outros municipios e ao estado paulista.
Tanto pela conservagao dos bens patrimoniais
quanto pela transmissao de seus cddigos e simbo-
los aos mais novos jundiaienses.

Especificamente em Jundiai,
os edificios da ferrovia sim-
bolizam o inicio de uma
nova fase econémica para o
estado de Sdo Paulo, atrela-
da tanto a economia cafeeira
quanto a industrializagédo.



DIVERSIDADE CULTURAL:

O PODER DAS INVENCOES

esde que o homem passou a se ver

apartado da natureza e pelo contrério, se

empenhou em domina-la em nome da
sua sobrevivéncia, criou um olhar reflexivo sobre
sua existéncia e suas criagdes. Assim, o “fendmeno
do homem” - sua mente, corpo, evolugio, origens,
instrumentos, arte e tudo que caracteriza sua vida
em grupo - nao simplesmente em si mesmos, mas
como elementos ou aspectos de um padrao geral
ou de um todo, passaram a figurar como preocu-
pagdes do pensamento humano. Esse conjunto de
fenomenos foi nomeado cultura e pode se referir
tanto ao acumulo da espécie (exemplo: a cultura
humana) quanto a um acimulo localizado (exem-
plo: a cultura brasileira). Nesse sentido, percebe-se
que na data do batismo humano enquanto ser
cultural, procurou-se abarcar tanto a singulari-
dade, ou seja, o que une todos os povos, quanto a
diversidade, o que os diferencia.
Ao nascer como conceito, a cultura imediatamente
trouxe dilemas advindas da dificuldade de con-
viver com sociedades tdo diferentes e respeitar
costumes tao opostos, considerando-os cultura,
assim como a sua. Tais problemas surgiram, na
verdade, quando o contato entre os povos deixou
de ser trivial e passou a ser determinante, sobre-
tudo quando os povos ocidentais desvelaram o
real tamanho do planeta e buscaram domina-lo.
Atribuimos a eles a “culpa” pelo mal estar da
diversidade na medida em que a necessidade de
conhecimento e explicagdo racional do outro esta
longe de ser uma caracteristica bioldgica. Isto é, a
cultura dos povos europeus foi a responsavel pelo
desejo de conhecer os outros povos e é por isso
que hoje em dia nds temos pesquisas na area de
antropologia no mundo todo.
E verdade que temos mais do que isso, carregamos
o peso de uma histéria sangrenta de colonizagao
e desaparecimento de na¢oes inteiras, mas como
intuito aqui ¢é falar da cultura que néo desapare-
ceu, nos ateremos aos instrumentos que a filha da
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colonizacao, a antropologia, nos proporciona. Mas
como conhecer outra cultura se a nossa forma de
olhar, pensar, relacionar e escrever é fruto dos pa-
radigmas da cultura na qual crescemos? E possivel
que haja uma forma neutra de escrever sobre uma
aldeia africana se os meus conceitos sdo funda-
mentados em um corpo que nasceu, cresceu e vive
no Brasil?

Antes de responder a essa pergunta, é importan-
te deixarmos claro como o discurso ocidental
construiu sua ideia de cultura. Como nos esclarece
Peter Burke, em seu trabalho sobre a cultura po-
pular na Europa moderna, as identidades nacio-
nais foram construidas através de um processo de
valoriza¢do de contetidos culturais conforme o in-
teresse politico da classe dominante que propunha
a “invencdo” de nagdes que até entdo nao existiam,
mas que passaram a ser uma demanda politica
num continente recortado por inumeraveis identi-
dades menores, caracterizadas por tragos étnicos,
costumes, idiomas e simbolos especificos.

O que se pretende dizer aqui é que passaram-

se mais de dez séculos, no que se convenciona
chamar a era depois de Cristo, até que surgis-

sem paises como os conhecemos hoje, com uma
estrutura mais ou menos homogénea etnicamente
e com poder centralizado. Diz-se mais ou menos,
pois sabemos que essa homogeneidade nunca
existiu, ela foi presumida, inventada, a partir do
resgate de aspectos das culturas populares, como
se houvesse um povo no qual repousasse a “verda-
deira” cultura do pais. E fundamental que enten-
damos o processo de formagao dos estados-nacao
da Europa, pois foi esse 0 modelo adotado na
América imediatamente ap6s a consolida¢ao no
continente que nos dominou e sobretudo é este o
modelo com o qual hoje o mundo trabalha, na te-
oria e na pratica. Ou seja, todas as demais formas
de organizacao que ndo pressupunham o Estado
foram atropeladas pelas armas e pelo discurso do
colonizador até que isto fosse interiorizado como



unica via possivel, ou a mais desejada.

Inventando, foi que chegamos até a ideia de que
existe de fato uma diversidade cultural, pois o que
se chama de “cultura de algum pais” com certeza
passou por processos lentos e invisiveis de inven-
¢ao. Alguns aspectos sao renegados, outros privi-
legiados, pois detém um valor de prestigio dentro
de certas relagoes politicas e socioecondmicas. Um
exemplo: no Brasil todo ha Carnaval como ha no
Rio de Janeiro? Nao, a festa pode ser nacional, mas
a forma com que ela acontece varia. No entanto, se
conversarmos com uma pessoa de outra nacio-
nalidade que s6 conhega o pais através de filmes,
reportagens e da imagem que o turismo vendeu e
continua vendendo pelo mundo, ela tera a impres-
sao nitida de que o carnaval do Rio de Janeiro se
estende por todo o territorio nacional. Ou seja,
nao podemos negar que este tipo de festa regional
faca parte de nossa cultura enquanto pais, mas de
forma alguma podemos considera-la presente em
todos os estados. Contudo, frente ao discurso do
outro sobre nds, inventamos uma cultura nacional.
Da mesma forma acontece com o nosso discurso
sobre o outro, a invencao também cria: somente a
minha capacidade de apontar o que é cultura no
outro é o que faz essa cultura existir como tal para
mim, e talvez até para ele. Quando um antrop6-
logo vai a campo, pergunta ao nativo sobre seu
modo de vida, mas as respostas sao menos impor-
tantes que as perguntas, na medida em que a esco-
lha do que perguntar ja evidencia a preocupagao
do pesquisador, ou seja, manifesta seus contetidos
culturais transpostos para outra cultura. O que nds
convencionamos por casamento niao ¢ o mesmo
que outros povos convencionam, portanto quando
perguntamos sobre isso, estamos atribuindo nosso
valor a realidade do outro e ndo conseguiremos
portanto apreender o que de fato é um casamen-
to para ele. Além disso, a imagem que o nativo
construir para nés nao passara de uma invengao,
de uma interpretacao que ele, individuo, faz dos
processos sociais nos quais ¢ protagonista.

Geertz, um grande teérico da cultura, quando

fala sobre isso, diz que nao existe “bastidor” onde
possamos ver as pessoas revelando naturalmente

seus desejos espontaneos. Os papéis sociais estdo
sempre sendo exercidos e, portanto, nosso limite
de acesso ao individuo ou a sociedade sera sempre
imposto pela vida que nao vivemos. Apesar disso,
o trabalho do antropologo se envereda justamen-
te por essa tarefa tao dificil, viver como o outro,
ainda que nao possa perder de vista que a vida dos
outros é sempre vista através das lentes que ele
proprio poliu e, sobretudo, que os outros também
o véem através das lentes que possuem.

Como se pode aferir, esse jogo de lentes e dis-
cursos carrega consigo um potencial ao mesmo
tempo interessante e perigoso, pois sabemos que o
poder da fala nao ¢é dadiva que todos recebem. O
discurso legitimado politicamente por vozes do-
minantes pode determinar e ja determinou muitas
vezes, quem estd autorizado a ter cultura ou niao.
Se como dissemos, a cultura é invencio minha
sobre mim mesmo e sobre o outro, quando nao é
conveniente respaldar algum conjunto de praticas
de um povo, é possivel simplesmente fazer um
juizo de valor cultural. No Brasil, os exemplos sao
muitos: desde a criminaliza¢ao da capoeira e do
candomblé até as primeiras décadas do século XX,
chegando a criminalizagao atual, de ritmos como
o funk, por exemplo, ouvido e produzido no seio
das classes populares. Partindo dessa reconstitui-
¢do histdrica, podemos nos perguntar se ha de fato
diferenca entre os negros escravos dos séculos pas-
sados e os negros favelados de hoje, pois diante das
classes que se colocam como detentoras da cultura
“verdadeira’, eles permanecem sob o mesmo jugo.
Nao perder do horizonte que a cultura esta sempre
mediada por relagoes de poder que a determinam,
excluem, substituem, criam, inventam, vendem
significa estar consciente dos jogos simbdlicos aos
quais se estd participando. A partir desse ponto,
nunca ¢ de mais verificar se a alteridade esta em
dia. De fato, ndo sabemos quais sdo as necessi-
dades e preocupacdes do outro, por isso temos
que entender a diversidade cultural como algo
verdadeiramente horizontal. Se todos inventamos,
todas as invencoes sio feitas da mesma matéria:

a necessidade que o pensamento humano tem de
pensar sobre si e simbolizar o mundo.
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A FOTOGRAFIA
COM IMPORTANCIA

a0 ¢ mais possivel imaginar que a histo-

ria se faz somente com textos escritos.

A diversidade da documentacio his-
térica contemporanea pde em cheque a nogao
de documento e seu tratamento. A ideia de que
s6 se tem historia a partir do aparecimento da
escrita provocou equivocos e levou historiadores
a privilegiarem o documento escrito como fonte
de reconstrugdo do passado, em detrimento de
fontes que, por fugirem dos padroes vigentes,
nao se constituiam em material nobre para serem
arquivadas, tratadas e analisadas. A multiplica-
¢a0 dos documentos audiovisuais, em especial
a fotografia, exige o estudo de seu significado e
conteudo cultural enquanto registro da historia.

A fotografia apenas recentemente come-
cou a se livrar dos limites determinados pelo seu
desenvolvimento tecnoldgico - que restringiam
as chamadas fotografias espontaneas, tidas como
meros instantes congelados da realidade por
conta de serem posadas, sem valor documental -
e ganhou hierarquia de documento historico.

A critica trazida por Lucien Febrve e
Marc Bloch, em 1929, fundamentou a chamada
histéria nova, que insistiu na consideragao do
estudo das conjunturas, estruturas e do carater
multiforme da documentagéo histdrica. A partir
disso, os documentos que pudessem falar sobre o
homem comum - seu cotidiano, suas formas de
vivéncia coletiva, seus comportamentos, suas ati-
tudes - ganharam o mais alto grau na hierarquia
dos documentos.

A concepgio de documento modificou-
se e ampliou-se. Ela agora abrange o documento
escrito, o ilustrado, o microfilmado, o fotografico
- muitas vezes até do préprio dispositivo que cap-
tou a foto - o fonografico, o filmografico - como
as peliculas cinematograficas - além de muitos
outros.

Os arquivos tornaram-se institui¢oes
destinadas a recolher, organizar, conservar e
tornar acessiveis documentos da memoria cole-
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tiva, deixando de ser depositos apenas para atos
oficiais resultantes de atividades administrativas
ou econdmicas. O documento tnico - a histéria
individual do heréi ou do grande homem - ce-
deu lugar ao coletivo. Os arquivos passam a se
constituir em reservas onde o historiador pode
escolher com quais tipos de documentagao quer
trabalhar.

Embora a fotografia tenha ganhado sta-
tus de documento histérico, a bibliografia sobre
suas formas de interpretacdes e cuidados ainda é
escassa. Permanece ainda em nossa cultura uma
tentagdo de olharmos para a fotografia como um
congelamento perfeito do real, preso naquele
instante. No imaginario popular ainda consta a
fotografia como algo objetivo, que nao foi produ-
zido pelas maos do homem, apenas captado por
ele. Que ndo ha nada de inventado ali.

Os fotdgrafos, da mesma maneira que os
historiadores escolhem quais aspectos do mundo
real querem apresentar. Para além disso, muitos
interferiram diretamente em suas fotografias,
arrumando o cenario completamente de acordo
com suas intengdes: disposi¢des dos objetos e
pessoas, vestimentas, retirada de elementos que
ndo se queria registrar, etc. Por isso, sabemos que
a fotografia ndo é uma evidéncia direta da reali-
dade, mas uma evidéncia histdrica dotada de sua
propria historicidade. O retrato, por exemplo, é
um género artistico (na pintura e fotografia) que
¢ composto de um conjunto de convengdes que
mudam claramente no decorrer dos tempos. As
posturas, gestos, vestimentas, acessdrios e objetos
ao redor dos modelos seguem um padrao que
variou conforme tempo e lugar e sdo carregados
de sentido simbdlico. Ao analisar um retrato de
1960, por exemplo, ha que se observar os padroes
de sua época para entender quais seriam estes
valores de cada objeto apresentado na cena. Os
retratos nao registram a realidade social, mas as
ilusdes sociais, nao a vida comum, mas as apre-
sentacoes especiais.



Como qualquer documento historico, a
fotografia também necessita de contextualizagdo
para ser utilizada, o que nem sempre ¢é facil: em
sua grande maioria o fotdgrafo e/ou os fotografa-
dos sdo desconhecidos e ela propria foi separada
do conjunto a que fazia parte (album) para ser
recebida nos arquivos e museus.

A fotografia, assim como a arte em geral,
sao fundamentais a medida que fornecem dados e
elementos unicos, impossiveis através de quaisquer
outras fontes. O negativo é que sdo menos realistas

do que parecem e distorcem a realidade ao invés
de refleti-la, de tal forma que aqueles que nao
levarem em consideragao as possiveis intengdes
dos fotdgrafos podem chegar a uma interpretagao
completamente erronea.

Pode ser extremamente enganador visua-
lizar a fotografia como uma simples expressao do
“espirito de época’, desprovida de inteng¢des. Qual-
quer periodo é constituido de diferencas e conflitos
socioculturais que ndo podem ser representados
por uma unica fonte, qualquer que seja ela.

O ARQUIVO DA ASSOCIACAO PRO-MEMORIA SUMARE

Vista aérea do centro de Sumaré em 1965

Imagem cedida pelo arquivo da Associagdo Pr6-Meméria de Sumaré, niimero 299

A Associagdo Pro-Memoria encontra-se na cidade de
Sumaré-SP e possui um acervo de mais de 200.000 docu-
mentos e 70.000 fotos digitalizadas de diversas procedén-
cias: dos moradores da cidade, da Prefeitura Municipal, da
Camara Municipal, da Associagdo Comercial, Industrial

e Agropecudria de Sumaré (ACIAS) e do Clube Recreati-
vo Sumaré. Em 2009 esse arquivo foi enriquecido com a
doagdo do acervo do professor Odilon Nogueira de Matos,
escritor e ex-professor de Historia da PUC-Campinas.
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CULTURA E PATRIMONIO NA
DIRECAO DA CIDADANIA E DO
DESENVOLVIMENTO

elson Rodrigues dizia que s6 o brasileiro faz

piada de si mesmo e eu suponho que, talvez,

isto acontega pelo fato de haver aprendido
muito cedo a ndo se levar a sério, a ndo se respeitar
como agente histdrico - social capaz de dar rumo
e qualidade a sua propria existéncia. Creio mesmo,
que a nossa tao decantada alegria e cordialidade,
sempre mascarou uma atavica necessidade de agra-
dar para ser aceito pelos poderosos que nos ensina-
ram a admirar.

Diante dos numeros desafios que enfrenta-
mos na atualidade, penso que reflexdo seja melhor
do que julgamento e irritagdo. Sermos ousados na
busca de causas remotas que possam aclarar nossa
realidade, condigdo essencial para ensejarmos outro
destino e sobrevivermos como nag¢io verdadeira-
mente livre, talvez seja 0 melhor uso que possamos
fazer do tempo disponivel.

Por mais estranho que possa parecer, tor-
na-se imperativo neste momento nacional discutir
cultura, identidade, patrimoénio e desenvolvimento!

A meu ver, ndo conseguimos deslanchar
como outras sociedades ja o fizeram, em espago
de tempo semelhante, porque estamos sempre
pensando em obstaculos trazidos ou pelo neolibe-
ralismo, ou pela globalizagio, ou pelos oligopdlios
transnacionais, ou pela sordida classe politica, pela
centralizacio dos veiculos de comunica¢io de massa,
pelo baixo nivel da educagio, pela fartura de cre-
dos religiosos e tantos outros. Na realidade, nosso
maior problema estd no comportamento permissivo
e descompromissado dos individuos relativamente a
tudo que acontece a sua volta! Nao existe o exercicio
da Cidadania como exige a vida numa sociedade
politicamente organizada.

Creio, porém, haver razoes histérico-cul-
turais que justificam tal atitude, as quais tentarei,
sumariamente, expor neste pequeno artigo.

No Brasil, assim como em varias metrépo-
les do pais, ndo temos uma tnica identidade, mas
somos mosaicos culturais que se constituiram a partir
das etnias basicas formadoras - o indigena, o negro
e o portugués, bem como com a imigrag¢do de povos
de outras nacionalidades. Somos detentores de uma
enorme riqueza cultural e assumir, com determi-
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nagao, este patriménio diversificado como referen-
cial basico de nosso processo de desenvolvimento,
transformara nossa histdria e nos colocara de pé e
atuantes para resolver os desafios proprios de um
momento de grandes mudangas. Sabe-se que ndo
ha obstaculo que impeca 0 Homem que sabe quem
é de chegar aonde pretende. E esta forga interior que
remove montanhas e que impulsiona a fantastica
aventura humana!

A Cultura permeia toda a existéncia
humana e é a maior criacio dessa espécie Homo
Sapiens, que somos. De formas variadas e em todas
as diregdes ela consolida, como num caleidoscépio,
nossos atributos de inteligéncia, nossa capacidade
de estabelecer relagdes, de transferir experiéncias, de
construir sempre um novo futuro diante de novos
desafios. Infelizmente, em nosso pais sempre se
pensou a Cultura como sendo a produgido de uma
determinada camada social, especificamente a mais
privilegiada em termos de oportunidades econdmi-
cas, de refinamento e expansao do potencial criativo.

Isto aconteceu, porque na consolidagio do
Estado Nacional burgués, na Europa, o recurso uti-
lizado para justificar sua pretensdo hegemonica foi
a difusdo de seu legado cultural por todo o mundo,
como sendo a Cultura. Durante séculos, como apara-
tos ideoldgicos desse Estado, a Escola e mais tarde os
Museus reproduziram a ideologia dominante, sendo
que a produgéo cultural das outras camadas da
populacio - os seus fazeres peculiares, suas maneiras
de sentir, de pensar e de fazer ficaram relegados ao
esquecimento, ou pelo menos, sem prestigio e sig-
nifica¢do no seio da sociedade. Nosso pais, colénia
por tantos séculos, importou o modelo europeu e
até o momento ndo conseguiu desvencilhar-se dele.
Nao é por acaso que as exposi¢oes de renomados
artistas estrangeiros, espetaculos de musica e teatro,
eventos literarios, de danga e outras artes da chama-
da cultura erudita sdo fartamente divulgados pela
midia e conseguem polpudos patrocinios ptblicos
e privados, enquanto as artes populares sobrevivem
a duras penas, ou mesmo sdo totalmente ignoradas.
Ou seja, a produgdo cultural de uma grande par-
cela da populagdo ndo é devidamente reconhecida
como importante e agenciadora de mudangas, isto



resultando numa auto-exclusdo dos individuos do
contexto maior ao qual pertence, comportamento
que se repete ha anos.

Ja disse o filosofo Kierkgaard que o Ho-
mem se consubstancia no processo da existéncia e
que a consciéncia que ele tem de si mesmo é fruto
da percepgdo de seu entorno.

Mudar, portanto, esta consciéncia, esta
situagdo andmala faz-se necessdrio e implica fazer
o Brasil do século 21 deixar de pautar seu caminhar
pelo ideario de um Brasil colonial. Ha que se res-
gatar a participagdo de todos os segmentos sociais
na construgdo das herangas culturais multiplas, do
patrimonio nacional, em todas as dreas do conheci-
mento, seja nas pequenas e médias cidades, seja nas
grandes metrépoles, se realmente quisermos incluir
os todos os sujeitos no processo de construgdo do
pais, dando aos infindaveis andnimos construtores
do cotidiano o direito de se sentirem devidamente
valorizados.

Hé maneiras de se levar a cabo esta
empreitada. Em 1988 concebi e coordenei uma
pesquisa - agdo sobre Brinquedos e Brincadeiras
Infantis Coletivas em varios bairros de Campinas
com o objetivo de levar as criangas a se entende-
rem como produtoras da Cultura Lidica Infan-
til, envolvendo-as e as suas comunidades nessa
percepgdo do processo criativo do ser humano.
Alguns anos depois, publiquei o livro “Brinquedos e
Brincadeiras: Patriménio Cultural da Humanidade,
Pontes Edts., 2004” com a intengdo, entre outros, de
estabelecer a duvida entre os que sempre pensaram
patriménio cultural como testemunhos da arquite-
tura colonial ou classica, belos exemplos pictdricos,
sitios arqueoldgicos ou outra qualquer produgao
tangivel. Iniciei, nesta época, a difusdo de tal proje-
to pelo Brasil e América Latina por sugestdo da Or-
ganizacdo Latino - Americana da UNESCO, tendo
recebido o selo “Década Cultural Mundial”. Vagaro-
samente, mas de forma determinada, a proposta
continua crescendo e ha seguidores dela no Brasil,
na América Latina, nos EEUU e em paises da
Europa. Varias comunidades estdo preservando a
cultura ludica infantil com a percep¢ao que queria-
mos que tivessem, e mesmo prefeituras municipais
vem reciclando seus professores e demais agentes
culturais para a preservagio desse patrimoénio
intangivel, num reconhecimento da importancia de
tal preservacgdo para o desenvolvimento de aptidoes
bio-fisio-psico-motoras e sociais do ser humano,
além de se constituir no fundamento essencial para
a auto-estima e a semente para o exercicio de uma
cidadania critica.

Por outro lado, desde 1995 venho divul-
gando outros projetos capazes de levar os indi-

58 | REVISTA PRO-MEMORIA

viduos a se sentirem partes integrantes da nacio
brasileira, bem como cidadios participantes e
responsaveis nas cidades onde vivem. Sdo eles os do
Museu-Empresa e do Museu Comunitario os quais
sdo responsaveis, em outros paises, pela integracao
dos sujeitos a realidade onde vivem, com decorren-
te comportamento engajado e pré-ativo.

O primeiro, Museu-Empresa, é o local
privilegiado para a preservagdo, documentagio,
exposicdo e comercializagdo da cultura artesanal
de segmentos populacionais menos favorecidos, com
vista a um resgate da auto - estima desses sujeitos,
da percepgdo mais acurada de suas proprias raizes
étnicas, da compreensao de seu papel enquanto ser
construtor da Cultura de seu tempo, além de repre-
sentar uma alternativa significativa de fixagao desse
mesmo homem ao seu local de origem, por obter
uma maior qualidade de vida, sem precisar migrar.
O modelo inclui a autogestao e difere, totalmente,
das tradicionais feiras de artesanato.

O segundo, Museu Comunitdrio, é o
espaco onde as populagdes das cidades pequenas
e de médio porte, bem como os segmentos sociais
de grandes metrdpoles podem organizar acervos
relativos ds suas herangas culturais, procedendo a
uma releitura de suas trajetorias, de suas criagoes,
das solugoes encontradas para os desafios enfrenta-
dos, das crengas professadas, dos sonhos perseguidos
e, em se vendo como num espelho, possam compre-
ender-se melhor e projetar coletivamente o futuro.
Como o primeiro, este também promove o Turis-
mo Cultural Sustentavel, no sentido em que tem
como uma das metas a preservagao da paisagem e
dos vestigios histdrico - sociais, os quais justificam
suas proprias existéncias.

Tais modalidades de preserva¢do do multi-
facetado patriménio cultural nacional tém a virtude
de recuperar, documentar, valorizar, revitalizar e
difundir o que geragdes anteriores foram capazes de
produzir para resolver os desafios da sobrevivéncia
e, dessa forma, alimentar a criatividade do homem
contemporaneo. Da mesma forma, abrem possibi-
lidades para que um novo Homem surja no cendrio
brasileiro, consciente de seu papel de criador da
Cultura do pais, artifice da historia, timoneiro do
desenvolvimento.

Se as administragoes publicas, a classe poli-
tica e a empresarial do pais ndo atentarem para tais
questdes, jamais levardo nosso pais a harmonia e ao
desenvolvimento que, no dizer de Celso Furtado, deve
ser “um processo criativo de invengdo da histéria
pelos homens enquanto individuos, coletividades, na
escala de realizagio de suas potencialidades”. (Furta-
do, C.; Cultura e Desenvolvimento em época de crise,
Editora Paz e Terra, 2a. ed., pdg.63).
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SERGIO AZEVEDO
Cronista de jornais e revistas de Sumaré; ex-Presidente e Diretor da SANOVA - Sociedade
Amigos de Nova Veneza; Diretor da Associagdo Pro-Memoria de Sumaré.

ULISSES PEDRONI

Historiador. Co-Autor da primeira Monografia Historica de Sumaré e Co-Autor da Segun-
da Historia de Sumaré em 1975, pela Edi¢do Focus. Co-Autor de livros sobre a Histéria de
Sumaré e Fundador da Associagdo Pro-Memoéria de Sumaré. Fundador do jornal Comarca
de Sumaré e Cronista de jornais da cidade e regido. Autor da primeira

Arvore Genealdgica de seu avé Marcelo Pedroni.

WELLINGTON CORREIA DE OLIVEIRA

Formado em Filosofia - Centro Universitdrio Assungdo - UNIFAI (2004). Formado em
Biblioteconomia pela Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho” - Unesp

/ Campus Marilia (2008). Atuou como Bibliotecdrio-CEU Parque Bristol. Atuou como
bibliotecdrio municipal da Rede de Bibliotecas Publicas de Sumaré/SP. Membro do Grupo
de Estudos do Sistema Estadual de Bibliotecas Publicas de Sao Paulo. Diretor/ Tesoureiro da
Sociedade Amigos da Biblioteca Municipal de Sumaré e Vice-Diretor de Patriménio da As-
sociagdo Pré Memoria de Sumaré. Atualmente Bibliotecdrio - Documentalista no Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo, campus Piracicaba.



CAMARA MUNICIPAL

Sumaré se emancipou de Campinas em 30 de dezembro de 1953, elegendo no ano seguinte seu
primeiro prefeito e seus primeiros vereadores. O movimenio emancipatorio de Sumareé teve na pessoa de
Matosinho um dos mais ardorosos defensores.

No dia 1° de janeiro de 1955, Sumare comegava uma nova vida. Tomava posse a primeira Camara de
vereadores e o primeiro prefeito. Nascia assim um nove municipio no Brasil, com vida administrativa propria
& independente. A partir de entdo, a Camara se transformou numa importante referéncia para se conhecer
melhor a histdria da cidade.

ACamara Municipal de Sumaré passou por dois prédios antes de chegar ao atual. Comecgou no prédio
mais antigo da cidade que hoje é sede da Associagao Pro-Memaria. Foi depois para o prédio onde hoje e o
Pago Municipal. Para, finalmente, chegar ao prédio da Travessa Primeiro Centenario, onde esta até hoje.

Lamentavel incidente ocorreu na madrugada do dia 7 de agosto de 2008, por volta da uma hara,
quando o predio localizado na Travessa Primeiro Centenario foi alvo de um atentado criminoso. Foram
incendiados trés gabinetes por completo e comprometidos todos os demais, tanto no piso inferior como no
superior. Os prejuizos foram altos, pois além de danificar a estrutura do prédio, foram destruidos quase todos
0s equipamentos, como computadores e outros,

Duas semanas apos o episodio, o expediente da Camara voltou a funcionar normalmente em dois
predios vizinhos provisoriamente, inclusive com a realizacao das sessoes ordinarias.

Ao lado, o primeiro predio onde foi instalada a Camara
Municipal e abaixo o prédio atual anles da explosao.
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Abaixo o prédio atual apos a explosao. Logo apos o incidente, cuidou-se da reforma da
Camara que foi concluida no inicio de 2007.

r

y ﬂ . _I_..Fr- - - e

CAMARA MUNIC

Foirieio  FREFRITY




APOIO CULTURAL:

vt

IC

TRANSPORTES

VeCCon 7\

Empreendimentos
0 Sarvigos
imabilinos

Invista na Area certa

W Yeccon.com.br

&

Eldorado

Imoveis
Tel: 3803.1330




